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INTRODUCCION

Para enfocar la incidencia del factor cultural en teoria de la patolo-
gia de la adaptacion segun Sami-Ali, he preferido abordarla en los co-
mienzos de su formulacion, a partir de un texto paradigmatico.

En el capitulo 1 desarrollaré la intrincada relacion entre la teoria y lo
cultural en el pensamiento del propio autor, tal como éste lo expresa a tra-
vés de su obra completa.

En el capitulo 2 presento la traduccién del francés de Le banal,
1980, Paris, Ed. Gallimard.

Con el objeto de conservar en este capitulo la numeracion tradicio-
nal de un texto a la cual referir notas al pie, en el cuerpo del trabajo las
paginas aparecen numeradas con letras mayusculas.

En las conclusiones, abro interrogantes sobre la banalizacion como
obstaculo para la sublimacion, entendiendo a ésta como expresion de la
subjetividad en su capacidad de transformar la realidad segun ideales
compartidos con la comunidad de pertenencia.



CAPITULO UNO

“Es preciso estudiar culturas ajenas a nosotros antes de tratar de
imponer soluciones ‘cientificas”. Paul Feyerabend’

1.1 El autor y su obra.

Nacido en Egipto, Moahmud Sami-Ali fue profesor en la Universi-
dad de Alejandria, pero es en Francia donde desarrolla su tarea académi-
ca. Actualmente, es profesor emérito de Ciencias Humanas Clinicas en la
Universidad de Paris VIl y fundador-director del Centro Internacional de
Psicosomatica.

De formacion psicoanalitica, sus investigaciones tienen como eje el
concepto de proyeccion, desde que presentara en Paris su tesis de Docto-
rat d‘zEtat: Le projection et les tecnniques projectives, el 17 de enero de
1958°.

He aqui sus principales titulos”

1961 La prostitucién au Caire. El Cairo, publicaciones del C.N.R.S.Texto
en arabe.

1961 “Le corps et ses métamorphoses. Contribution a I'étude de la déper-
sonnalisation”, Rev. Frang. Psychanal., mayo-junio.

1968 “Genese de la parole chez un enfant psychotique’, en Recherches,
diciembre.

1969 “Préliminaires d’'une theorie psychanalytiques de I'espace imaginai-
re”, en Rev. Frang. Psychanal., 33, |.

1969 “Etude de I''mage du corps dans I'urticaire”, Rev. Frang. Psycha-
nal.,33, 2.

1970 De la projection.Une étude psychanalytique. Paris: Payot.”

1971 Le haschisch en Egypte. Essai d’anthropologie psychoanalityque.
Paris: Payot.

1974 L’°espace imaginaire. Paris: Gallimard.*

1977 Corps réel, corps imaginaire. Pour une épistémologie psychoanlyti-
que. Paris: Dunod.”

1980 Le banal. Paris: Gallimard.

1 p FEYERABEND: Didlogos sobre el conocimiento, 1991, Ediciones Catedra, Madrid.
2 En dicha tesis fue su padrino Jean Piaget. Comunicacion personal de la Lic. Susana Rotbard.

3 La presente resefia bibliografica ha sido realizada a partir de la sefialada por el propio Sami-Ali a lo largo de
sus textos. Una comunicacion informal por parte de la Lic. Susana Rotbard me permite afiadir que nuestro
autor ha realizado la iinica traduccion existente de las obras de Sigmund Freud del aleman al arabe; no poseo
al momento datos que me permitan ubicarla cronolégicamente entre el conjunto de sus trabajos. Los textos
scialados con * estén traducidos a nuestro idioma.



1980 “Langue arabe et langage mystique. Les mots aux sens opposés et
le concept d'inconscient”, Nouvelle Reveu de Psychanalyse, XXII, otofio.
1982 “Penser le somatique”, Nouvelle Reveu de Psychanalyse, XXV.

1984 Le visuel et le tactile. Essai sur la psychose et I'allergie. Paris: Du-
nod. *

1985 Traduccion al francés y caligrafia de Poemes mystiques de Hallaj.
Paris: Sindbad.

1985 “Psychomotricé et pathologie de I'adaptation”, Thérapie Psychomotri-
ce, 65.

1987 Penser le somatique. Imaginaire et pathologie. Paris: Dunod. *
1989 Traduccion al francés y caligrafia de Le chant de I'ardent désir de lbn
Al-Haytham. Paris: Sindbab.

19903 “Pour une esthétique de la marginalite”, en C.y C. Prévost, Les ba-
tisseurs de limaginaire. Nancy: Editions de I'Est.

1990b Le Corps, I'Espace et le Temps. Paris: Bordas. *

1990¢ “Andy Warhol et I'esthétique du banal’, Les Cahiers du Musee na-
tional d’art moderne, 34, Paris.

1990d “Christian Boltanski et I'esthétique du banal’, Cape Musée d'art
contemporain de Bordeaux (Colection).

1995 Traduccion al francés y caligrafia de Les Haltes d’Al Niffari, Fata
Morgana, Montpellier.

1996 “Une théorie l'allergie”, in Sami-Ali et al., Allergie et psychosomati-
que, CIPS, Paris.

1997 Le réve et l'affect. Une théorie du somatique. Paris: Dunod.*

En nuestro medio, referencias a esta extensa obra son insoslaya-
bles en revistas especializadas y en compilaciones de trabajos sobre psi-
cosomatica®. Pero en particular es a traves de textos de autores france-
ses’ y argen’cinos6 donde se advierte la pertinencia de los conceptos de
Sami-Ali también en campos tales como el analisis institucional y en clini-
ca de nifios, respectivamente.

Sin embargo, a pesar de estas colaboraciones mas o menos acota-
das, la posicion de nuestro autor en relacion a la produccion psicoanalitica

4 Véanse: BEKEL Marta. (Comp): Lecturas de lo psicosomatico. Buenos Aires, Lugar Editorial, 1991.
También Actualidad psicologica, Ao XIX, N° 207, Marzo 1994,y Zona erégena, Otofio 1992;
Aiio 111, B.

S Entre otros, D. Anzieu en el estudio clinico de los pares de opuestos primitivos que intervienen en
la constitucion del aparato psiquico pensante. Véase: ANZIEU, Didier: La accion del analisis
transicional en psicoandlisis individual, nota de p. 175, en KAES, René et al.: Crisis, ruptura 'y
superacion. Analisis transicional en psicoandlisis individual y grupal. Buenos Aires, Ed. Cinco,
1979. También se trabajan conceptos afines en los articulos sobre “telescopaje [encaje] entre ge-
neraciones” compilados por KAES, René. Transmision de la vida psiquica entre generaciones.

Buenos Aires: Amorrortu Editores, 1996.

¢ Especialmente en Ricardo y Marisa Rodulfo, en relacion al espacio de inclusiones reciprocas y lo
banal. Véanse RODULFO, Ricardo: E/ nifio y el significante, p. 39, 72, 128, 139 y sig., 161.
Paidos, Buenos Aires, 1993, También en Diarios Clinicos, Revista de psicoandlisis con nifios y
adolescentes, p. 109 y 117. Buenos Aires, Lugar Editorial, N°6, 1993.



es excéntrica, y mucho méas probleméatica que la de otros con quienes
comparte bisquedas en territorios afines, como D. Winnicott.”

1.2 El pensamiento de lo imaginario

En Sami-Ali, el psicoandlisis es el instrumento privilegiado, el bisturi
con el que vuelve, una y otra vez, sobre la clinica. Pero su mirada de ci-
rujano encuentra otras articulaciones entre los fenémenos. Y después de
haber cuestionado los limites del corpus freudiano, acaba proponiendo
una reformulacion en vias a su aplicacion al campo de la psicosomatica.
Su obra es una trama de continuidades y rupturas, impensable por fuera
del psicoandlisis. Pero a diferencia de otros autores que han propuesto
sucesivas relecturas de Freud, Sami-Ali nos es extrafo.

Lo es porque si bien sus obras traducidas a nuestro idioma se cir-
cunscriben a contribuciones tedricas y clinicas al campo de lo psicosoma-
tico, y son muy enriquecedoras en el plano descriptivo por su analisis de
conjuntos de fenémenos presentes en la clinica, el enlace que entre ellos
realiza en el plano conceptual se apoya en una intuicion originaria de su
cultura radicalmente distinta a la nuestra. Si atn para el publico francéfono
la lectura atenta de las mismas implica una dificultad logica, en nuestro
caso, el de sus lectores hispanohablantes, esa dificultad se duplica: no se
han traducido al espafiol precisamente las obras donde la plantea mas
frontalmente.

¢ En qué consiste este verdadero obstaculo epistemologico?

Su escritura nos exige un rodeo que nuestra cultura occidental ya
ha olvidado. Como los primitivos griegos que escribian encadenando las
lineas de la misma manera como el arado surca la tierra®, también Sami-
Ali deja materializados los trazos de la vuelta sobre un concepto. Al inten-
tar glosar cada nocién, vamos y venimos sobre sus textos sin llegar a su
definicion, pues ésta “sélo puede efectuarse, concretamente, a través de
analisis profundosg”. Al ubicar al concepto en cada oportunidad en con-
textos diferentes, arroja sobre él una luz distinta que lo matiza sin descu-
brirlo totalmente.

De esa manera, su escritura nos ofusca: al recorrerla estamos muy
lejos del punto de fuga central de la perspectiva renacentista, y mucho
mas proéximos a un circuito laberintico en el que sélo a través de sucesivos
pasajes se alcanza la abstraccion de un concepto mientras se muestra su

7 Por cjemplo, afines en tematicas tales como las etapas muy tempranas del vinculo madre-hijo, la personalidad
“como si”, y la relacion entre deprivacion temprana y delincuencia juvenil.

8 Vease HESIODO: Teogonia, trad. Cast., Madrid, Gredos, 1978.

% Sami-Ali; Pensar lo somatico, p. 28.



potencial explicativo por su aplicacién sobre los ejemplos concretos anali-
zados.

Es que, en este sentido, sus escritos remiten a la I6gica indostani-
ca, cuyo silogismo, comparado con nuestro S|Iog|smo clasico, “parece
contener un doble proceso de razonamiento”'°. El silogismo indostanico se
distingue del silogismo griego precisamente por el ejemplo, el tercero de
sus cinco elementos cuya funcién es anudar ambos procesos.

Segun Fatone, puede interpretarse la exigencia del ejemplo como la
prueba de que tal razonamiento comenzo siendo un razonamiento por
analogia, pero también puede responder a la necesidad de evitar un for-
malismo vacio. En efecto, alli el segundo de los elementos, la razén, se
presenta como una inferencia precedida por la intuicién.

¢,Cudles son, entonces, las intuiciones que en Sami-Ali preceden a
las inferencias y se muestran (en el sentido wittgensteiniano) en los ejem-
plos?

1- La primera es su forma de pensar la contradiccion.

Detecta las contradicciones en Freud examinando los limites inter-
nos y externos de su sistema''. Vuelve a pensar aquello de que en el in-
consciente no rige la contradiccién, y, desplegando las operaciones 16gi-
cas que subyacen a la aparente reduccién de la contradiccion al sintoma,
presenta sus formas diferentes segun se trate de neurosis (en la que se
presenta la simple alternativa “a 0 no a") o psicosis-patologia de la adap-
tacion (que se estructuran segun la contradiccién “a o no a y ni a ni no
a”)'?. Examina como esta contradiccion determina el funcionamiento de la
patologia de |la adaptacion, rigiéndola de punta a cabo. Finalmente, mues-
tra de qué manera, cuando la situacién conflictiva deviene impensable
transformandose en un atolladero o impasse, se presenta la enfermedad
organica.

2- El segundo caracter distintivo es su pensam:ento de la circularidad.
“Por regla general, la causalidad psiquica es circular’’. Es que, sostiene,
un circulo no tiene por qué ser vicioso en tanto respete la singularidad del
fendmeno y se mantenga fiel a la experiencia clinica. Admitir la circulari-
dad puede ser la superacion de la situacion de atolladero alli donde la teo-

10 En un silogismo indostanico se distinguen cinco elementos: proposicion, razén, ejemplo, aplica-
cion y conclusion. El ejemplo es sefialado con cursiva: “En la colina hay fuego,/porque hay hu-
mo./Donde hay humo hay fuego (como en una cocina)./En la colina hay humo,/por lo tanto en la
colina hay fuego.” Véase para este tema “Apéndice. La logica indostanica”, en V. FATONE: Lo-
gica e introduccion a la filosofia, Buenos Aires, Editorial Kapelusz, novena edicion, 1969,

"' Véase Sami-Ali: Pensar lo somdtico, pp. 15 y sig.
12 yvéase Sami-Ali: Pensar lo somatico, p. 158.

Y Sami-Ali: La proyeccién, p. 108.



rizacion freudiana se debate en la contradiccion. Se debate porque Freud,
reconoce nuestro autor, tuvo precisamente el gran mérito de no reducir la
complejidad de los fenédmenos, dejando subsistir la interrogacion como
trasfondo sin ceder a la presion del mandato de atribuir a todos los feno-
menos, sistematicamente, una causalidad segun una légica lineal. Asi, si
bien Sami-Ali prolonga las hipétesis freudianas sobre la proyeccion, sobre
la angustia, y sobre las funciones del suefio (entre otras), al hacerlo a par-
tir de una concepcién no lineal de la causalidad rompe con Freud, quien no
dio ese paso.

Véase, a manera de ejemplo, su concepcion de la proyeccién en la
paranoia:

“...la proyeccioén es ante todo creacion de un espacio topologico
irracional en que son equivalentes el adentro y el afuera, y de un tiempo
reversible que se objetiva en el ritmo del cuerpo. Una misma estructura
imaginaria rige uno y otro, y es definida por la relaciéon de inclusiones reci-
procas (a>b=a). Esta circularidad permite que el pensamiento en la para-
noia se constituya -mas alla de la contradiccién- como pensamiento que es
espacio y como pensamiento que es tiempo. El problema del objeto sélo
puede plantearse por referencia a esta doble constitucion.

“...Es lo que ignora toda interpretacion simbélica aunada a un rea-
lismo del espacio y el tiempo: unicamente interesa el objeto, abstraccion
hecha del marco de referencia espaciotemporal, que se supone invariable
y ya dado. De ese modo uno se veda aproximarse a lo que un delirio de
dimensiones miticas pone en verdad en juego.”'*

Para eI autor que nos ocupa, son circulares tanto la estructura de la
proyeccmn , como las del afecto'®, los intercambios precoces entre la
madre y el mno en el curso de los cuales éste aprende a decir los afec-
tos'’, la relacién entre la angustia y la taquucardra la sﬂuacuon relacional
que en el stress se presenta a la vez como interna y externa'®, circular, en
fin, aln la temporalidad, como aquélla donde todo se equwale y se anula
en el impasse en que la adaptacion cede a la rectocolitis hemorragica®.

3- Un tercer rasgo original es el que podriamos llamar, siguiendo su
propia nomenclatura, su pensamiento de la materialidad. Mi mayor dificul-
tad para cernir la influencia del factor cultural en la patologia de la adapta-

4 Sami-Ali: Lo visual y lo tdactil, p. 18-19. Las cursivas son mias.

'3 Sami-Ali: Le réve et I'affect, p. 161.

16 Sami-Ali: Le réve et I'affect, p. 152. Depresion p. 191. Tedio, p. 196.
17 Sami-Ali: Le réve et l'affect, p. 162.

18 Sami-Ali: Le réve et l'affect, p. 174.

' Sami-Ali: Le réve et I'affect, p. 220.

¥ Sami-Ali: Le réve et 'affect, p. 240.



cion tal como la propone Sami-Ali se alzé en torno a este pensamiento de
la materialidad, a su vez culturalmente determinado.

¢, Coémo avanza en sus escritos la explicitacion de esta intuiciéon?
a- En una primera etapa, ciertas nociones adquieren densidad dinami-
ca al ser presentadas constituyéndose en procesos que progresan hacia
una forma que no es definitiva ni anula totalmente la de etapas anteriores:
asi, proyeccion, sensibilidad, espacialidad y temporalidad son estudiadas
fuera de todo marco fixista que las pretenda dadas de una vez y para
siempre. Funciones tomadas en sus momentos de constitucion, esta con-
cepcidn supone esta intuicion de la materialidad, que, sin explicitar, queda
como conocimiento tacito en estos trabajos iniciales.
b- Mas adelante, cuando emplea los términos psicoanaliticos agrega la
palabra “material” toda vez que plantea como matiz diferencial una etapa
mas arcaica que las postuladas por Freud. Asi, para el concepto de narci-
sismo, “forzozamente hay que concebir, ademas del narcisismo formal que
pone al sujeto frente a su imagen, un narcisismo material mas importante
que postula la identidad del sujeto Y del objeto: Narciso es también la

fuente que lo separa de si mismo”?". De un tratamiento similar derivan:

“proyeccion sensorial’®, “superyé corporal®, “clima maternal**”, “imagina-
cién material®®”.

c- Pero es precisamente en Le banal (Lo banal, 1980), texto que nos
ocupara especialmente en esta tesina, donde Sami-Ali toma clara con-
ciencia de este escollo y produce, para “disolverlo” (al menos para si mis-
mo) el capitulo mas oscuro para sus lectores occidentales. Sefiala en él
coémo el positivismo logico clasico, a pesar de sus intentos de formalizar el
lenguaje de la ciencia, cae una y otra vez en referencias que implican al
cuerpo en su materialidad.

d- No es casual entonces que comience en ese mismo ano 1980 un
trabajo paralelo de publicacion de sus traducciones de poetas clasicos
arabes, tarea que continlia hasta el presente y que halla por fin un lugar
dentro de su teoria en el tltimo texto (Le réve et I'affect. Une théorie du
somatique. 1997. Paris: Dunod), en el que €l mismo se hace presente a
través de sus propios trazos, al caligrafiar los addad, palabras arabes de
sentidos opuestos.

2 Sami-Ali: Cuerpo real, cuerpo imaginario, p. 106.

22 Sami-Ali: La proyeccion, p.160: “...en toda proyeccion hay una caida en el nivel simbolico. El
pensamiento se reune, con intensidad variable, con la impresiones sensoriales donde se origino.
Se vuelve concreto, intuitivo, formando cuerpo con su objeto. Es la revelacion de un mundo ex-
trafio y familiar que se presenta como un texto cifrado.”

3 Sami-Ali: El cuerpo, el espacio y el tiempo, pp. 117 y sig.
24 Sami-Ali: Pensar lo somatico, pp. 110-111.

25 Sami-Ali: “Pour une esthétique de la marginalité”, en C. y C. PREVOST: Les bdtisseurs de
l'imaginaire. 1990. Nancy: Editions de I’Est.

~



Podemos pensar a esta tarea como un desglose, un desprendi-
miento de su lengua, glosa, para poder reformular su pensamiento original
en ofra.

- El efecto en su discurso que se irradiara de aqui en adelante en su
obra es mostrado a través de la operacion tedrica realizada en Le banal,
evidente desde su mismo titulo: /la materializacién, bajo la forma de un
sustantivo concreto, de lo que los occidentales tratamos como conjunto
abstracto de cualidades. De la misma manera, hablara de /o somatico, lo
psiquico, lo relacional.

Tomemos, como ilustracion de la “materializacién” de una nocioén, la
presentacién del concepto de relacién.

La considero un caso ejemplar de la inconmensurabilidad de los pa-
radigmas: tratdndose de su postulado basico, toda vez que Sami-Ali lo
presenta, presentifica también sus diferencias y su deuda con respecto a
Freud.

Y dado que para ceiiir sus conceptos es necesario recorrerios,
abarcaremos el de relacién a través de tres extensas citas, cada una de
las cuales pertenece a un texto diferente elaborado en orden cronolégico
inverso al que sigo aqui.

En la primera de ellas, lo relacional es ubicado en el comienzo mis-
mo de la organizacion psiquica:

“Esta manera de introducir la cuestion del ritmo en su doble reenvio
al espacio y al tiempo, como parametros esenciales de la organizacion
psicosomatica, muestra desde ahora cdmo esta organizacion no podria
ser referida a la psicopatologia freudiana donde el espacio y el tiempo no
aparecerian, si alguna vez lo hicieron, mas que como imagenes simbolicas
del cuerpo, en medio de tantas otras. En esta nueva perspectiva, el acento
esta particularmente puesto sobre otro aspecto fundamental: la relacion.
En efecto, lo que existe en el nacimiento, antes del nacimiento, es una re-
lacion con el otro, cuya particularidad es que preexiste a los términos que
enlaza, términos que, a partir de la vida intrauterina, se precisan paso a
paso. A todo lo largo de esta evolucion, la madre no juega solamente el rol
de para-excitacion, ella es sobre todo sincronizadora de ritmos bioldgicos,
especialmente de la regulacion térmica y del ciclo de suefio-vigilia.

“Asi lo psicosomatico se halla inscripto, por un lado, en un ritmo es-
pacio-temporal, por otro, en una relacion original al otro que no es ya lo
que se llama habitualmente relacién de objeto, sino algo que precede a la
relacion de objeto y que abarca tanto lo psiquico como lo somatico. En
este sentido, ella escapa a la distincién entre lo psiquico y lo somatico,
puesto que, en verdad, todo es relacional: lo psiquico es relacion, y rela-
cional lo somatico. Desde este punto de vista, la organizacion psiquica no



comienza, como lo postula Freud, en una sexualidad infantil fundada sobre
la pulsién oral (Anzieu, 1985, p. 29 y sig.).”*

En la segunda cita, la relacién aparece no sélo como origen del fun-
cionamiento psicosomatico, sino también como una exigencia metodologi-
ca insoslayable y punto de partida de la psicosomatica fundada en una
metapsicologia diferente a la freudiana. Posee la densidad del incons-
ciente:

“El modelo freudiano cumple, sin embargo, una funcién epistemolo-
gica: encarna un saber que este modelo®’ verosimilmente amplia y perfec-
ciona, mientras que su papel no podria reducirse a representar a posteriori
un saber adquirido. En otros téminos, debe contribuir al descubrimiento.
En ese aspecto compete a un proceso de objetivacion que invalida y con-
firma, y que confronta al modelo con sus limites. En el plano del saber
objetivo, esos limites son ya perceptibles en el propio Freud, por lo mismo
que hechos clinicos incuestionables entran en contradiccién con el mode-
lo. Subrayaremos dos en especial, orientados en la misma direccién: por
un lado, la existencia de fenémenos telepaticos, testimonio de que el in-
conciente, lejos de encerrarse en si mismo como un sistema intrapsiquico,
se comunica de entrada con el otro y esto hace de él, en consecuencia, un
sistema interpsiquico; por otro lado, el hecho de que lo social precede a lo
individual y lo prepara, de tal manera que, en relacion con la psicologia
colectiva, la psicologia individual parece una suerte de abstraccion. ;Qué
significa esto sino que es imposible continuar razonando sobre el modelo
del aparato psiquico como si se tratara de un objeto geométrico acabado
de tres dimensiones, existente en si, antes de entrar en relacién? Sin em-
bargo, nada de esto condujo a Freud a modificar su concepcion del fun-
cionamiento psiquico basada en una energética de lo imaginario y que
deja subsistir al lado una cosa de la otra, un modelo tedrico y aquello que
lo contradice.

“Aquello que lo contradice, es decir, la relacién. Una relacion origi-
nal, fundadora de todo el funcionamiento psicosomatico y que yo concibo
como una relacion que, ya en la vida intrauterina, precede a los términos
que ella misma enlaza. Desde este punto de vista, el narcisismo primario
no es una fase de desarrollo sino un problema, el de la posibilidad de ser
sin relacion, en el interior de una relacion. El inconciente, pues, lejos de
ser un depdsito de energia, es primeramente una relacion con el otro, se-
mejante a la comunicacion ‘oculta’ que erroneamente se atribuye en ex-
clusividad a los ‘primitivos’, pero cuya aparicion se observa a veces donde
menos se la espera con el caracter de fendmenos marginales que repre-
sentan el retorno de lo reprimido en un sistema cultural que practica la re-
presién cultural®®.

26 Sami-Ali: Le réve et 'affect, p. 24.
7 Ge refiere a su modelo multidimensional, presentado en Pensar lo somatico.

8 Desarrollaremos este concepto mas ampliamente en 1.3.



“He aqui el punto de partida de la psicosomatica segun yo la en-
tiendo, que deja adivinar la posibilidad de una metapsicologia diferente.
Toda interrogacion debe tenerla en cuenta puesto que constituye una exi-
gencia metodoldgica fundamental. N

En la tercera cita de nuestro recorrido, en el nivel mas fundamental
de la significacion infrasimbdlica, la relacion puede materializarse en un
equivalente bioldgico de su significacion:

“...aungue el sintoma alérgico se refiera apenas a una significacion
simbdlica que, por otra parte, existe, pero en una primera aproximacion,
sigue siendo sin embargo el indice de lo que se anuda y se desanuda en
el cuerpo entre uno mismo y el préjimo, la huella de una relacion infrasim-
bélica fundamental que preexiste a los términos que supuestamente enla-
za. La alergia significa un mal de ser original, la dificultad de nacer, de te-
ner un cuerpo para uno, de ser uno, de ser. Reconocer el malestar en su
raiz en el cuerpo no es reducirlo a lo organico, porque lo organico es en
primer lugar relacional. Lo es antes del nacimiento, después del naci-
miento y para todas las funciones corporales. Lo organico puro no existe,
como tampoco lo psiquico puro: sélo existen las mezclas.”

“(...) La linea de investigacion anteriormente desarrollada nos auto-
riza a reconocer en los alergenos, no significaciones constituidas, sino
equivalentes bioldgicos de esas significaciones, y por lo tanto algo gene-
ral, impersonal, neutro que refleja el clima, tanto en sentido propio como
figurado, de la primera relacion entre la madre y el hijo.(...) Los alergenos
son los componentes materiales de dicho clima y trazan la frontera entre
uno mismo y el préjimo alli donde el cuerpo materno se def ne, gracias a la
reaccién alérgica, como otro respecto del cuerpo del nifio.”

4- Solidaria con el pensamiento de la materialidad aparece una cuarta
caracteristica: el pensamiento de lo negativo, que en principio aparece en
su obra bajo la forma del vacio.

El vacio es pleno: “El santo se identifica a la ‘nada original’ que es
el vacio, pero ‘el vacio que es plenitud, una plenitud que es totalidad™ 3

Mas adelante nos ocuparemos especificamente de la diferencia de
este enfoque con el freudiano.

Aqui, baste decir que desde su primer trabajo en el que estudia la
prostitucion en El Cairo, Sami-Ali trabaja intensamente esta concepcion
del vacio al analizar las pruebas proyectivas, pues el acto de dibujar, es-
pacio de la fantasia entregado al deseo, tiene “la doble funcion de mani-
festar lo visible y de sugerir un mas alla de lo visible. Por eso el vacio no
es ausencia de ser, sino ser que hechiza por su ausencia. "

2 Sami-Ali: El cuerpo, el espacio y el tiempo, p. 108-109.
30 Sami-Ali: Pensar lo somatico, p. 110-111.
31 Sami-Ali: Le banal, p. 121 de la traduccion.

32 Sami-Ali: £l espacio imaginario, p. 114.



Y en relacién con el padecimiento psicosomatico: “Frente a usted
no hay nadie, porque justamente hay una ausencia.*”, dira a su paciente
en ésta, la primera interpretacion citada por el propio Sami-Ali entre las
mdltiples vifietas clinicas presentadas en su obra.

Por eso, donde la Escuela Psicosomatica de Paris postula que los
enfermos psicosomaticos realmente*no suefian, Sami-Ali objeta que la
ausencia de suefios no es signo de una carencia, sino precisamente de la
presencia de una fuerza de represion aterrorizante que se manifiesta ne-
gativamente y que, con el postulado de la carencia como punto de partida,
Pierre Marty y su Escuela alteran la evidencia clinica y se ubican en el
plano terapéutico reforzando la represién caracterial al conjugar su accion
con la del supery6 que la instaura.

Estas cuatro intuiciones, la intuicién de la contradiccion, la intuicion
de la circularidad, la intuicion de la materialidad y la intuicion de la plenitud
del vacio, se manifiestan simultaneamente en la forma original de funcio-
namiento presente en el acto creador, el pensamiento de lo imaginario, fu-
sion perfecta del suefio y del pensamiento légico.

Por el pensamiento de lo imaginario “se expresan a la vez la con-
tradiccion y la no contradiccién: lucida fascinacién en medio del tiempo
que se suprime. Tal es aproximadamente lo que se designa como inspira-
cion, la cual sin embargo no es algo intimo, inmcomunicable, sino proyec-
cion fuera de si y revelacion de otra cara de la realidad.”*®

Es desde alli desde donde Sami-Ali piensa y escribe.

1.3 Le banal

Puesto que este texto funciona como el ejemplo articulador dentro
de la obra completa de Sami-Ali, consideré que intentar una traduccién de
Le banal a nuestro idioma puede constituirse en mi contribucion mas fe-
cunda en relacion al tema de la tesina.

Sin conocimientos previos de francés, ¢ cual podia ser el sentido de
una tarea tal?

En primer término, encontrar la diferencia de su enfoque en relacion
a otros que habia leido previamente.

¥ Sami-Ali: El espacio imaginario, p. 144,
3 Subrayado por Sami-Ali en Le réve et | affect, p. 30.

*De “Pour une esthétique de la marginalité”, en C. y C. PREVOST: Les bdtisseurs de
!'imaginaire. 1990. Nancy: Editions de I’Est; version castellana facilitada por la Lic. Susana
Rotbard, a cargo del Centro Internacional de Psicosomatica, Mansilla 3738 2°C, Capital Federal
(1425).
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Pero, a medida que avanzaba en el trabajo, se me impuso la nece-
sidad intelectual de tomar conciencia de mis propios supuestos epistemo-
I6gicos.

Y al hacerlo contrastandolos con los del autor, desde su propia “co-
cina”, se tratd, mas que de resumir repitiendo sus propios conceptos, de
acompanfar una busqueda que me sirviera luego para discriminar algunos
caracteres del factor cultural en una sociedad como la nuestra que, por la
vastedad y la aceleracion de sus cambios, se nos presenta inasimilable a
la experiencia vivida, e inabarcable desde una unica perspectiva tedrica.

En los textos en francés, y como dificultad para su traduccion al
castellano, aparecen dos expresiones complementarias en Sami-Ali, mo-
vimientos opuestos de la identidad: el hacer uno con (fait un avec) y la
mismidad o ipseidad (lui-méme, soi-méme).

En Le banal, autor y obra “hacen uno” porque en tanto Sami-Ali po-
ne en juego alli todas estas categorias, conforma, a la vez, las bases de
concepcidn de lo somatico, materializando la torsnon en el camino que le
permite, mediante la antropologia psucoanalltlca como recurso metodolé-
gico, recorrer las pretendidas dos caras de la verdad y pasar de una a otra
hasta alcanzar la propia unicidad, abierta a nuevos desarrollos, desde la
cual postular su teoria.

También la ijpseidad, el proceso de la identidad de uno consigo
mismo, oponiéndolo a todas las influencias tedricas y culturales, cristaliza
en él a partir de 1980.

En Le banal las referencias explicitas a Freud son unicamente dos,
puntuales y oblicuas. Pero siguiendo ese mismo sesgo se advierte que no
solo son profundamente significativas y extraordinariamente abarcadoras,
sino que nos permiten llegar hasta la propia persona de Sami-Ali.

La primera de tales referencias se desarrolla a lo largo del prélogo.
Nos advierte de entrada que dejara a un lado la hipétesis freudiana de la
pulsion de muerte como principio expllcatlvo para evitar el riesgo “de ex-
plicar demasiado y demasiado rapldo . Y al final del mismo anticipa que
su exploracion del concepto de lo banal le permite “descubrir lo que signifi-
ca, en la era posfreudiana, el malestar en la cultura: no ya, como lo pensa-
ra Freud en 1929, prevalencia de la pulsion de muerte en el seno de la so-
ciedad occidental, sino dominacién interna por un poder anénimo que re-
produce a escala del individuo las fuerzas adaptativas que conducen al
conformismo. Esta es una sujecién consentida a un modelo cultural que, al
abarcar el pensamlento y la sensibilidad, se ha transformado en una auto-
ridad mucho mas eficaz por cuanto permanece rmpersonal

% Ppara el concepto de “antropologia psicoanalitica”, véase en la traduccion, p. 5.
3 Le banal, p. 9.
% Le banal, p. 17.



Esta oposicion es, pues, el subtexto de todo el libro. Reaparecera
recien sobre las Ultimas paginas, desplegéndose en una nota®® que ape-
nas retiene en los margenes una apasionada denuncia de Sami-Ali: “Es
por otro lado significativo que Freud, al llamar Principio de nirvana a la ac-
cion especifica de la pulsion de muerte, entienda al nirvana en el sentido
de anonadamiento real de si. En la formulacion tedrica de Freud se desliza
asi un juicio de valor revelador de la “represion cultural” (Sami-Ali: Le has-
chisch en Egypte, p. 36. Payot, Paris, 1971). ¢ Por qué esta referencia al
Budismo? ¢ Es la pulsién de muerte en si oriental?”#°

En efecto, para él, el juicio de valor implicado en la nominacién
freudiana de Nirvana para la accién especifica de la pulsién de muerte es
nada menos que el signo de la represion cultural*’ operando en el creador
del psicoanalisis. Se trata, entonces, de un concepto solidario de una
Weltanschauung.

La suspension de su aplicacion, propuesta aqui por Sami-Ali en re-
lacién a la problematica de lo banal, culminara mas adelante en su recha-
2o del concepto por motivos tanto tedricos como clinicos*2.

En cuanto a la segunda referencia a Freud...una nota al pie en la
introduccién de la problematica:

“En el origen de lo banal, la relacion que, en la inquietante extrafie-
za® liga intimamente a pesar de su diferencia lo familiar a lo extrano, se
rompe subitamente en provecho de lo familiar. Imperceptiblemente, en
efecto, por un movimiento de degradacion continuo, lo familiar se muda en
banal en la medida que se afirma a la vez como idéntico a si-mismo y co-
mo distinto a lo extrafio. Lo banal, es entonces lo familiar que, a fuerza de
familiaridad, ya nada tiene que ver con lo extrafio. En lo banal, por dltimo,
se establece un imperativo, se concluye en una dicotomia que traduce la
yuxtaposicion de dos tautologias: lo banal es banal y lo extrafio extrafio.
Sin embargo, para mantenerse en su alteridad, lo banal debe plantearse
como si no existiera lo extrafio. Es enteramente por este acto constitutivo
que excluye de si la extrafieza por el que de nuevo, a través de esta mis-
ma negacion, se introduce un potencial dialéctico susceptible de actuali-
zarse en tres direcciones: la estética, la patologia y la mistica.”*

¥ Le banal, p. 189.
* Sami-Ali: Nota 213 en Le banal, p. 121 de la traduccion.
*! Para el concepto de “represion cultural”, véase infra, p. 13.

*? Segun Sami-Ali, dado que la pulsion de muerte es una hipotesis que se confirma constantemente,
se muda en ideologia y en tanto tal es un impasse que no responde a la clinica sino al pensamiento
mismo. Cf. Sami-Ali: Le réve et I'affect. Une théorie du somatigue, 1997, p. 40-42. Paris: Du-
nod.

* Freud (S.): “L’inquiétante étrangeté”, en Essais de psychanalyse appliquée. Gallimard, Paris, 1933.
* Le banal, p. 18.
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Esta presentacion del tema nos autoriza a considerar al plan entero
de Le banal como la respuesta de Sami-Ali al articulo que Freud escribiera
Poco antes de teorizar sobre la pulsién de muerte, Lo extrafio inquietante
(traduccién que preferiremos a “Lo ominoso”), al que habia dedicado pre-
viamente otros dos analisis*®.

Aqui postula que lo extrafio inquietante es anulado en nuestra cultu-
ra occidental por el cumplimiento de un mandato que disuelve la inquietud,
expulsando de si a lo extrafio.

Operacion constitutiva de foda cultura, no sélo de la nuestra, pode-
mos pensar con Sami-Ali que sus formas I6gicas y sus efectos en el grupo
de que se trate son especificos.

Recordemos que, segln nuestro autor, ese mandato se expresa en
Occidente mediante dos operaciones légicas:

* la afirmacion de una equivalencia: “lo familiar es lo banal”, y
* la yuxtaposicién de dos formulas tautolégicas: “lo banal es banal, y lo
extrafio extrafo”.

En cuanto a sus efectos, el sometimiento a este imperativo pre-
senta problemas que Sami-Ali analiza a partir de tres campos antropolégi-
cos: la estética, la patologia y la mistica. Luego de mostrar cémo el positi-
vismo légico homologa real con banal, en las conclusiones establece que,
mientras la estética es creacion de lo real, y la mistica superacion de lo
real, /a patologia es adaptacion a lo real tras el que desaparece lo imagi-
nario.

Lo imaginario como funcién “coincide con la actividad proyectiva
primordial. Esta actividad cuyo prototipo es el suefio tiene formas que se
multiplican a medida que se desvian, sin dejar por ello de constituir va-
riantes al tener todas la misma raiz: delirio, fantasma, ilusion, creacién,
ensuefio.*® Es la subjetividad misma.

Y, precisamente, la presencia o la ausencia de la funcién de lo ima-
ginario es el criterio que permite a nuestro autor presentar, siete afios mas
tarde, el bosquejo de un modelo multidimensional de lo somatico*’.

Este modelo distribuye, del lado del campo de la presencia de lo
imaginario, la patologia : tanto en la neurosis como en la psicosis, la re-
presion fallida de esta funcion da lugar a los sintomas. En cambio, en el
campo de la ausencia de la funcion de lo imaginario que, como hemos di-
cho, coincide con el de lo banal por su represién exitosa y sin fallas, se
ubica la patologia de la adaptacion que cedera a la somatizacion cuando

* Cf. La proyeccion, p. 98-101, a proposito de la percepcion del doble, y en Cuerpo real, cuerpo
imaginario, p. 31-42, en un estudio intitulado £/ espacio en lo extrafio inquietante, publicado en
la Nouvelle Revue de Psychanalyse, 9, 1974,

 Le banal, p 8.

" En Penser le somatique (1987), cuya tesis esta prefigurada en “Penser le somatique”, Nouvelle
Reveu de Psychanalyse, XXV, 1982.



se presente el impasse o situacion sin salida. Otras dos formas patologi-
cas, mixtas, apareceran como pasajes desde la represion fallida a la lo-
grada, e inversamente.

Asi, lo banal efecto del imperativo cultural occidental determina todo
el campo de la patologia de la adaptacion.

A mi pregunta sobre la relacién entre el factor cultural y la patologia
de la adaptacion, Sami-Ali responde: es una relacién constitutiva.

Y dice mas aun: lo que es considerado “patolégico” dentro de nues-
tra cultura puede no serlo en otra que no ha reprimido lo inquietante a ex-
pensas de lo familiar. “La indiferencia o el tedio en cuanto reveladoras de
la nada la mediatizan y al presentarse son, por lo tanto, los signos de una
grave patologia personal. Aparicién accidental, marginal de lo que en otra
parte es constitutivo de la esencia misma de una visién del mundo. Al des-
cubrir que lo impensable existe como pura potencialidad, se abren simul-
taneamente a otras culturas. Aqui se sitia el retorno de lo reprimido por
una represion cultural.*®”

Asi, el modelo de Sami-Ali para pensar lo somatico, Y su concep-
cion de la “patologia de la adapatacién”’, en germen en sus producciones
anteriores, solo pueden ser formuladas luego que, en el texto gue nos
ocupa, se desprenda claramente del modelo freudiano al suspender la
aplicacion de la hipétesis de la pulsidn de muerte. Por Gltimo, pero no me-
nos importante, hay en Le banal otra ruptura, no menos decisiva para
nuestro autor: la de sus lazos teéricos, profesionales y personales con P.
Marty y su teoria del “pensamiento operatorio™®.

Las marcas de estas rupturas, producto de la “negatividad particular
inherente al acto creador®”, desnudan la naturaleza antropocéntrica del
saber, exponen la incompletud de cualquier sistema de pensamiento pre-
tendidamente coherente.

Le banal, representa para mi “lo extrafio inquietante”: un senti-
miento que, a la vez que otorga densidad a la trama escritural, sobrevuela
vagamente la lectura de todo el texto.

Al asumirse como extranjero, Sami-Ali busca superar la inquietud
propia y extrafia, buceando los origenes de su pensamiento arraigado en
su cultura para poner a nuestra consideracidn selectas expresiones de su
sensibilidad.

* Le banal, p. 7. El subrayado es mio.

“En 1974, Sami-Ali todavia suscribe a la teoria del “pensamiento operatorio (véase El espacio
imaginario, p. 167), y en 1977, dedica a P. Marty otra obra fundamental, Cuerpo real, cuerpo
imaginario. Una clara sintesis de la critica de Sami-Ali a Marty aparece en Pensar lo somatico, p.
27.

% Véase Le banal, p. 48.



Traducirlo ha sido trabajar simultaneamente hacia afuera y hacia
adentro. Hacia la comprensién del pensamiento de otro, pero también y
sobre todo, la batalla por encontrar el equilibrio entre la propia ignorancia y
la riqueza que la lengua materna provee para cernir algo tan intangible
como formas de pensamiento que, si acaso nos pertenecieron alguna vez,
son hoy olvido.

Elijo, en consecuencia, presentar ante este Comité de Tesis
la traduccion del francés del texto para integrarlo al conjunto de la obra de
Sami-Ali traducida al castellano, y propiciar entre nosotros un nuevo punto
de partida para pensar la influencia del factor cultural en la aparicién de la
enfermedad psicosomatica.
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LO BANAL



“La transparencia es su méascara.”
Schéhérezade,
Tewfik El-Hakim



PREFACIO

Este libro explora las fuerzas organizadas y organizantes que, en una
sociedad dada, fuerzan a la uniformidad. Uniformidad de pensar, de sentir y
de ser de la que lo banal es la expresion por excelencia. Lentamente elabo-
rado, este concepto permite asir en su unidad fenémenos pertenecientes a
campos antropoldégicos muy diversos. Se vera sin embargo que, cualquiera
sea la forma que revista lo banal, esta forma estd considerada primero como
una forma de sensibilidad.

El analisis de lo banal pasa en este libro por obras que captan y tra-
tan de dominar las fuerzas uniformizantes de las que ellas son testimonio.
Obras donde lo banal hace problema. Pero este analisis se queda, delibera-
damente, en lo mas cerca que esta preso de su objeto sin recurrir a ciertos
conceptos con los que se corre el riesgo de explicar demasiado y demasiado
rapidamente. Es asi que la tendencia al nivelamiento inherente a lo banal no
se encuentra en relacion con la hipdtesis freudiana de la pulsion de muerte.

Lo que hace problema en lo banal, es que lo real, que es a la vez lo
racional y lo 7écnico, tiende cada vez mas a tomar el lugar de lo imaginario.
Lo imaginario que un lazo fundamental une a la proyeccion de suerte que,
para la interpretacion de lo banal, es toda la problematica de la proyeccion
la que se encuentra nuevamente abordada bajo su aspecto negativo de au-
sencia de proyeccién’: lo real no es mas que lo que es.

A pesar de su excesiva transparencia, el concepto de lo banal guarda
un fondo de misterio que es el misterio mismo del principio de identidad.
Este principio donde se expresa la exigencia de adecuacion del pensamiento
a si-mismo vuelve posible lo banal como redundancia. La redundancia no
es negacion de pensamiento sino ausencia de pensamiento en un simulacro
de pensamiento. La identidad aqui no es mas una exigencia a cumplir

' Cf. Sami-Ali: De la projection. Une étude psychanalytique. Payot, Paris, 1970.



la postura de lo surreal en cuanto fondo comtn de lo objetivo y de lo sub-
jetivo).

La nueva estética, desplazando el centro de gravedad de adentro a
afuera, encuentra su inspiracion en lo exterior infinito. El azar le da acceso,
azar que paraddjicamente se combina con una necesidad puesta @ priori
como procedimiento técnico, verbal o gestual repetible al infinito. Uno se
mueve en los confines de lo simbdlico encontrando al ser mismo a través de
lo indecible. No se debe buscar ni sentido ni sin-sentido, ni sentido que se
esconda alla donde la cosa simplemente es”. La cosa o su reduplicacion fo-
tografica, o aun la reduplicacion de la reduplicacion fotografica. La obra no
dice nada, su silencio no significa nada, ella no tiene nada que significar. Se
reduce a su existencia material inmediata, como un arbol o una nube.
(Existe verdaderamente un “mas alla” que pertenezca al lenguaje?. “Esto
hace lindos colores”, dice Warhol de sus serigrafias de Marilyn Monroe. Y
para John Cage, los sonidos son. De la misma manera, el procedimiento
“muy especial” que Roussel aplica al nivel de las asonancias verbales en-
gendra automaticamente “ecuaciones de hechos” tan enigmaticas como el
ser idéntico a si-mismo. Es esta identidad que uno se esfuerza ahora por
recrear, por medio de la repeticion de lo mismo, del mismo sonido o del
mismo color, gracias a una ritmica que anula lo subjetivo y lo objetivo en
una temporalidad espacial y en una espacialidad temporal. El éxtasis no esta
lejos donde se reconoce, mas alla de la distincion entre sujeto y objeto, la
presencia de un proceso que es necesario calificar de cosmico. La monoto-
nia de la obra como la que suscitan las grandes extensiones elementales, no
€s ya un sentimiento negativo sino lo que nos pone en resonancia con las
pulsaciones de nuestro cuerpo y del universo.

La posicion de lo idéntico es pues indisociable del elemento mistico.
Es esto lo que han comprendido, de mala gana, un Warhol o un Rigaut,
yendo hasta el extremo de una experiencia donde otra forma de sensibilidad
aparece. La indiferencia o el tedio en cuanto reveladores de la nada la me-
diatizan y son, sin embargo, en el caso en que nos ocupa, los signos de una
grave patologia personal. Aparicion accidental, marginal de lo que en otra
parte es constitutivo de la esencia misma de una vision del mundo. Al des-
cubrir que lo impensable existe como pura potencialidad, uno se abre simul-
taneamente a otras culturas. Aqui se sitia el retorno de lo reprimido en una
represion cultural. En este sentido Warhol y Rigaut se enfrentan con una
intuicion que no es diferente de aquella, central, del budismo y del taoismo.
Lo cual justifica ciertos acercamientos operados aqui que podrian parecer
arbitrarios.

La identidad asimilada al ser inmediato es, segun Hegel, la peor de
las banalidades. El lenguaje al intentar decir su singularidad la dice con

? Se podria contestarlo en nombre del psicoanlisis, pero en este caso uno no interpreta, se
crea un objeto interpretable psicoanaliticamente. La cerradura estd hecha a medida.



la perla del Mediterraneo™). A la inversa, una proyeccion es siempre gene-
radora de las transposiciones metaféricas y metonimicas al confundirse con
lo “real” en la experiencia proyectiva. Estas transposiciones no son juegos
de palabras puesto que el juego concierne primero a la relacién con las co-
sas, relacion imaginaria en la cual el cuerpo propio funciona como esquema
de representacion. Se esta en el corazon de la subjetividad. En el limite (por
otra parte alcanzado en Wittgenstein y Tchouang-tseu), el lenguaje aparece
como la proyeccion a priori de lo que debe ser un universo para que llegue
a ser universo del discurso. Y el saber, mediatizado por el lenguaje, traicio-
na por ello mismo su naturaleza antropocéntrica.

Lo banal plantea entonces la cuestion aun mas general de la posibili-
dad de la proyeccion en una organizacion social favorecedora de un real que
es lo literal. La estética contemporanea, particularmente en Marcel Du-
champ, ha tomado claramente conciencia de ello, mientras se lanzaba
completamente a una actividad creadora que, gracias a la utilizacion siste-
matica de lo banal, no tiene mas nada que ver con los criterios habituales de
la “creatividad”. Esta puede limitarse a la eleccion de una imagen preexis-
tente que se reproduciria mecanicamente. La subjetividad aqui es tanto mas
significativa cuanto mas insignificante es en si mismo el contenido de la
obra. Al confundirse con el anonimato del objeto, la subjetividad crea la
ilusion de su ausencia: subjetividad por negacion de si-misma. Por eso, la
estética de lo banal requiere otro método de analisis que el que parte del
postulado de que la obra es la expresion directa de una subjetividad.

Reconociendo que lo banal existe, este otro método se dedica a de-
terminar su lugar en el interior de un proceso de proyeccién que se aplica
tanto sobre el objeto como sobre el tiempo y el espacio del objeto. Aqui
interviene de una manera radical la proyeccion de una forma que refleja el
espacio corporal como la temporalidad del cuerpo propio, forma donde pre-
valece la implicacion reciproca del adentro y del afuera. El analisis de la
obra de Roussel, emprendida a partir de su poema La vista [La vue), da de
ello un primer ejemplo centrado en el espacio del ensuefio. La misma es-
tructura espacial subtiende igualmente la experiencia del espejo, la cual, en
Rigaut y en Warhol, se abre a la problematica del doble y de su rostro. Y es
aun ella la que, en Wolfson, ilumina el desarrollo circular de la dialéctica
del objeto parcial y del objeto total.

Este proceso comporta sin embargo el riesgo de introducir implici-
tamente una proyeccion para probar la existencia de la proyeccion. Por ello
la demostracion debe, en tanto sea posible, apoyarse sobre los textos mis-
mos, textos donde se encuentra planteado un problema que de otra manera
estaria escamoteado. La objetividad en materia de proyeccion toma esta via
desviada que, ademds, permite orientar de forma diferente toda la interpre-
tacion. Hay sin embargo un solo inconveniente: un cierto enlentecimiento
del tempo de andlisis, el cual exige otra cosa que una atencion flotante.



Freud llama “Supery6 colectivo™ (“Kulturiiberich™), sino algo més funda-
mental que pertenece a un superyo corporal que permite al cuerpo propio
definir su funcionamiento “normal” y sus referencias espacio-temporales. Y
parece dificil seguir a Freud quien, en la misma época, apuntaba a la cura-
cion de la humanidad de esta “neurosis obsesiva™ que es la religion: tal co-
mo van las cosas, si esta “curacion” se obtuviera un dia, sera seguramente
por desaparicion, como luego de una quimioterapia exitosa, del sintoma al
mismo tiempo que de lo imaginario. En esta optica que es la de lo banal, el
triunfo anticipado de Eros se comprueba tan improbable como aquél de la
razon de la cual Freud celebraba la tenacidad a pesar de la debilidad de la
voz por la que estaba llevada. Pues Eros y la razon tienden insensiblemente
a confundirse con comportamientos adaptativos en los cuales falta lo nega-
tivo que no es una figura de la violencia ideoldgica. Aunque la voz de la
razon sea tenaz, es cada vez mas mecanicamente repetitiva. Y, ;qué ocurrira
con lo maravilloso si, como antafio este nifio de Freud al despreciar las fabu-
las por estar demasiado temprano dotado de “un sentido de lo real particu-
larmente marcado™, uno se aparta en bloque de lo maravilloso en nombre
de la realidad?

Otra posibilidad se propone aqui: retomar el andlisis donde Freud lo
habia abandonado en favor de conceptos sintéticos de una Weltanscchauung
(la pulsion de muerte es uno de ellos) y, al llevar hasta su término la inte-
rrogacion de lo real, descubrir detras de lo banal la presencia de lo imagi-
nario.

iPueda este libro nacido de otra temporalidad ser leido sin prisa!

3 Freud (S.): Malaise dans la civilization, p. 103. P.U.F., Paris, 1978.
8 1d. : L avenir d'une illusion, p. 40. P.U.F | Paris, 1976.



En el origen de lo banal, la relacion que, en la inquietante extrafieza’
liga intimamente a pesar de su diferencia lo familiar a lo extrafio, se rompe
siibitamente en provecho de lo familiar. Imperceptiblemente, en efecto, por
un movimiento de degradacion continuo, lo familiar se muda en banal en la
medida que se afirma a la vez como idéntico a si-mismo y como distinto a
lo extrafio. Lo banal, es entonces lo familiar que, a fuerza de familiaridad,
ya nada tiene que ver con lo extrafio. En lo banal, por ltimo, se establece
un decreto, se concluye en una dicotomia que traduce la yuxtaposicion de
dos tautologias: lo banal es banal y lo extrafio extrafio. Sin embargo, para
mantenerse en su alteridad, lo banal debe plantearse como si no existiera lo
extrafio. Es enteramente por este acto constitutivo que excluye de si la ex-
trafieza por el que de nuevo, a través de esta misma negacion, se introduce
un potencial dialéctico susceptible de actualizarse en tres direcciones: la
estética, la patologia y la mistica.

7 Freud (S.): “L’inquiétante étrangeté”, en Essais de psychanalyse appliquée. Gallimard,
Paris, 1933.

R0l inTeEns ne

OTECA DEL .F. ws

TAMY 1~ i ) : ¥

ULTAD DE PSICOLUGIA
UsNoMo.D_D




ESTETICA

15



Lo banal no es en si, sin embargo, lo excesivamente familiar: que
una obra de sensibilidad o de pensamiento llegue a ser perfectamente co-
nocida, no la transforma forzosamente en obra de banalidad. Pero ello pue-
de, de todas maneras, producirse. Por lo mismo lo cotidiano, al imprimir a
la vida un ritmo ciclico que funda una estilizacion sino un estilo®, se apro-
xima a lo banal sin por eso reducirse a ello. De este modo, tanto en el plano
de lo imaginario como en el plano de lo real, la familiaridad del objeto y su
caracter repetitivo no son suficientes para definir a lo banal en su esencia
propia.

Lo que en la obra de arte o en lo cotidiano, continia resistiendo al
deslizamiento de lo banal, esta unido a una relacion que el objeto conserva
con un ultimo plano de sentido inagotable. Inagotable porque se renueva
continuamente. La repeticion no vacia al objeto, por el contrario ella le
otorga un aumento de existencia. Consuetudinario, éI no deja de conmover.
Como por otro lado el suefio que cada noche proyecta los mismos terrores
indecibles. Es que el objeto, por mas familiar que sea, sostiene una activi-
dad fantasmatica de la que es a la vez el comienzo y el fin. Por alli escapa a
la banalizacion que, ella si, consagra la ruptura con lo imaginario.

De este modo, lo banal est4 parcialmente ligado con el agotamiento
del contenido emocional y cognitivo del objeto, mediante una repeticion
que no deja de engendrar un equivoco sentimiento de monotonia. Llegado
este punto de saturacion (es imposible prescindir de una evaluacion cuanti-
tativa de las modificaciones sobrevenidas en la percepcion del objeto), lo
banal se confunde con lo indiferente, lo indiferente que es lo neutro en re-
lacion a los afectos negativos o positivos. Neutralidad que no deriva de una
neutralizacion implicita, en cuyo caso lo banal seria negacion de si-mismo
sino que atestigua de repente una verdad fundamental, a saber, que de lo
banal se puede solamente decir que es lo que es. La formula que lo expresa
(A=A) es la evidencia misma de lo que permanece idéntico a si. Nada en
esta transparencia definitiva podria oponer al pensamiento la menor resis-
tencia. El ser de lo banal es una apariencia absoluta: ¢l es inmediatamente
alcanzado pero jamas traspasado. Simplemente es o no es,

En tanto que vehiculo del sentido, lo banal se presenta como un
contenido manifiesto que no duplica ningtn contenido latente: reclama ser

¥ Cf. Grenier (J .): La vie quotidienne. Gallimard, Paris, 1968.



de la tarea (aprehender una cosa como igual a si misma), se hace superfluo.
A este rebajamiento de la energia disponible se suma una falta de tensién
entre los diferentes sistemas del aparato psiquico (inconsciente, precons-
ciente, consciente), los cuales se encuentran en un estado de equilibrio pro-
ximo al reposo absoluto. Las necesidades de descarga que requieren una
elaboracion compleja son reducidas alli a su mas simple expresion. Funcio-
namiento minimo enteramente comparable a la percepcion de un chiste de-
masiado conocido para sorprender atin: devenida completamente intelec-
tual, la accion sigue alli vias enteramente trazadas. Pero es seguramente la
desaparicion de todo afecto lo que constituye aqui el elemento mas signifi-
cativo pues ;qué es la sorpresa inherente al doble sentido del chiste sino la
brecha operada por el inconsciente en la racionalidad del discurso? Brecha
que instantineamente hace comunicar consciente e inconsciente sin la in-
tervencion del preconsciente'?. Ayudada por este ahorro la racionalidad
capta el nuevo porque el otro sentido deja de aqui en mas de ser otro. Para-
lelamente, en lo banal, el inconsciente que a veces irrumpe es prontamente
recuperado por la percepcion consciente. Camino hecho, él se convierte en
un “simbolo” cuyo desciframiento codificado depende menos de una explo-
racion subjetiva que de un consenso general.

Porque lo banal es inseparable del contexto social que le da naci-
miento y en el cual continta circulando: significacion despersonalizada
perteneciente a todos y a nadie. Justamente en esta medida, es legitimo en-
carar lo banal bajo el angulo de la produccion simbélica institucionalizada.
Parece de este modo inscribirse en el universo del discurso cerrado donde
“la definicion, es decir la separacion del Bien y del Mal, ocupa de aqui en
més todo el lenguaje'”, lenguaje cuya racionalidad es absorbida por la ra-
cionalizacion de la ideologia'. Universo simbélico que funda un operacio-
nalismo en el cual “la significacion de los conceptos se restringe a una re-
presentacion de operaciones y de comportamientos particulares'>” y en don-
de reside el imperio de la civilizacion tecnologica.

“En este universo del comportamiento, dijo Marcuse, las palabras y
los conceptos tienden a coincidir exactamente, o, por sobre todo, el concep-
to tiende a ser absorbido por la palabra. El contenido del concepto no es
otra cosa que el contenido designado por la palabra, generalizado y estan-
darizado; la palabra no remite a otra cosa mas que a un comportamiento
(reactivo) modelado por la publicidad y estandarizado. La palabra llega a ser
clisé; en tanto que clisé reina sobre el lenguaje hablado o escrito; la comu-
nicacion impide a partir de aqui un auténtico desarrollo de los sentidos™ (p.
112). jQué lejos se esta, ahora que en todas partes la reflexion cede ante el

"2 Freud (S.): Le mot d'esprit et ses rapports avec l'inconscient, p. 254. Gallimard, Paris,
1930.

" Barthes (R.): Le degré zéro de l'écriture, p. 21. Seuil, Paris, 1972.

" Ver Habermas (J.): Connaissance et intérét, p. 312 y sig. Gallimard, Paris, 1976.

'* Marcuse (H.): L "homme unidimensionnel, p. 37. Minuit, Paris, 1968.



tanto eréticas como agresivas, reciben a su vez un revestimiento propio de
las formas degradadas de la vida amorosa®’ y permiten definir lo vulgar, esa
otra variedad de lo banal, como lo pulsional en general. (“El amor es un
acto sin importancia, puesto que se lo puede hacer indefinidamente.?'”)

Segun esto cualquiera sea la modalidad de su manifestacion, el solo
hecho de que lo banal se ubique enteramente en el exterior basta para asimi-
larlo a lo positivo, a lo presente, a lo “unidimensional”. Es un “real” a la vez
inmediato y Gltimo, truncado del proceso historico del cual es resultado y
que no lleva mas en si las marcas del “trabajo de lo negativo®”. Su ser es
funcion de operaciones que permiten, al medirlo, apresarlo objetivamente.
Los juicios de valor que deban intervenir, no podrian sino inscribirse en un
sistema de convenciones sociales a las cuales el sujeto da cuerpo sin saber-
lo. Sistema que juega el rol de una autoridad abstracta e impersonal pero
que no por ello menos integrado a la realidad cotidiana. De alli un confor-
mismo sin trascendencia que hace inaplicable el concepto mismo de alie-
nacion. En efecto, éste “llega a ser problematico cuando los individuos se
identifican a la existencia que les es impuesta y en la que encuentran reali-
zacion y satisfaccion. Esta identificacion ya no es una ilusion sino una reali-
dad. No obstante, esta realidad no es en si-misma sino un estado mas avan-
zado de la alienacion; ella se ha convertido enteramente en un hecho objeti-
vo; el sujeto alienado existe absorbido por su existencia alienada. No hay
mas que una dimension, en todas partes y bajo todas las formas. Las reali-
zaciones del progreso desafian su origen ideologico como asi también su
justificacion; ante su tribunal, la “falsa conciencia’ de su racionalidad se
convierte en la verdadera conciencia®.”

En esta realidad que no se abre ya al horizonte de la trascendencia,
puesto que ella instala la adaptacion como la unica salida “razonable”, el
espacio de lo banal no introduce ninguna solucién de continuidad. El es la
imagen en la cual triunfa lo visual, por una parte enteramente modelizado
por la alfabetizacion™, por la invencion de la perspectiva “racional”>” por

¥ Cf Freud (S.): Sur le plus général des rebaissements de la vie amourouse, en La vie se-
xuelle, p. 55 y sig. P.U.F., Paris, 1973.

2! Jarry (A.): Le surmdle, p. 7. Fasquelle, Paris, 1945.

2 Hegel (G.W.F.): La phénoménologie, tomo 1, p. 18.

# Marcuse (H.): Ibid., p. 36.

* “Es notable que los Occidentales se inquieten por el hecho de que los primitivos deban
aprender a leer las imagenes, asi como nosotros aprendemos a leer las letras. Parece que la
orientacion sensible y la distorsion extremas que nuestra tecnologia impone a nuestra vida
sensorial es un hecho que prefeririamos no tener en cuenta en nuestra vida cotidiana.”
McLuhan: /bid., p. 213.

El mismo autor nota por otra parte que los analfabetos “viven el objeto de manera
extraordinariamente empatica. El ojo no trabaja en perspectiva, sino de manera casi tactil...”
La galaxie Gutenberg, 1, p. 83. Gallimard, Paris, 1977.
 Ver Ten Doesschate (G.): Perspective. De Graff, Nieuwkoop, 1964.
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na abstraccion donde se conjugan tanto la metafisica de la Armonia del gran
Todo como la teoria de la armonia musical y de la euritmia en general” (p.
14), sufre entre las manos de un Sérusier una radical esquematizacion: desa-
cralizada, la proporcion de oro se reduce a una técnica puramente intelec-
tual destinada a permitir, en este siglo de racionalidad cientifica, “hacer un
disefio inteligente’”! Inteligente en el sentido de perfectamente tabulado,
claro, conformado, sin hacer intervenir mas que “los elementos que pode-
mos pensar”, los cuales se definen a partir de un modelo prestado, no inven-
tado. La banalidad del objeto acaba en la ocurrencia de un pensamiento sin
misterio que se vuelve técnico.

Pero la mecanizacion también puede provenir de una gestion delibe-
rada que consiste en conjurar la fatalidad que la provoca. Ayudado por el
humor, por un acto de suprema maldad, el arte se niega, niega el destino
historico que le pertenece y se hace pasar por un mecanismo sin alma. Esta
€s seguramente una de las vertiginosas tentaciones de la modernidad occi-
dental cuyos signos precursores son ya perceptibles desde la época manieris-
ta2®

En Kircher (1601-1680) por ejemplo, sobre el cual los artificios
ejercian una fascinacion que sélo explica la transformacion, tanto imagina-
da como presentida, del hombre en maquina y de la maquina en hombre. En
su Fisiologia (1624) especialmente, entre otras maravillosas invenciones,
asienta la de una maquina de metaforas de la cual da tres versiones: “una
maquina de espejos”, una maquina “para crear imagenes fantdsticas en una
habitacion oscura™ y una verdadera maquina “magica” creadora de metafo-
ras y metamorfosis al mismo tiempo. La explicacion es tan desconcertante
como simple. “Un visitante cualquiera entra en esta fabrica de imagenes.
Bajo un espejo, oculto en un mueble con forma de baul (abierto del lado del
lector para hacer ver todo el aparato), se encuentra un cilindro con diferen-
tes imagenes. Cuando el visitante se mira en el espejo que cuelga encima
del mueble se ve alli bajo todas especies de formas: sol, animal, esqueleto,
planta, payaso. Todo es comparable con todo. Lo metaférico aparece como
tecnificado en la maquina de imagenes de Kircher®’...”

Imagen en si-misma perteneciente al mismo tipo que las que ella
pone en correspondencia, la maquina de Kircher permanece homologa al
discurso que intenta reproducir. Es una metéfora que crea sus metaforas sin
introducir en la materia del lenguaje la menor solucién de continuidad.

*" Lhote (A.): De la palette a I'écritoire, p. 362. Corréa, Paris, 1946,

* Panofsky nota a proposito del manierismo (/dea. A conception in Art Theory, p. 81. Har-
per & Row, New York, 1968) que, por la primera vez, “el equilibrio feliz entre el sujeto y el
objeto fue irremediablemente destruido” en beneficio de una radical interrogacion: “;Coémo
la representacion artistica y particularmente la representacion de la belleza ha sido jamds
posible?” (Ibid., p. 84). Cf. del mismo autor La perspective comme forme symbolique, p.
180-181. Ed. De Minuit, Paris, 1975.

* Hocke (G.R.): Labyrinthe de I'art fantastique, p. 129-130. Gonthier. Paris, 1978. Cf.
Baltrusaitis (1.): Le miroir, p. 34 y sig. Elmayan. Seuil, Paris, 1978.
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hacerse “los sordos receptaculos de tantos ecos”, llegan a ser modestos
“aparatos registradores” (p. 40) atravesados por el mensaje automatico.
Destinado a destruir a todos los otros mecanismos psiquicos, aquéllos dan
acceso a una surrealidad donde se resuelven “estos dos estados, aparente-
mente contradictorios, que son el suefio y la realidad” (p. 23-24). Se pro-
clama a partir de alli “la igualdad completa de todos los seres humanos
normales frente al mensaje subliminal”, “patrimonio comun del cual nadie
puede reinvidicar su parte y que debe a cualquier precio dejar de ser tenido
como patrimonio de algunos inmediatamente™*. La inspiracién es una po-
sibilidad igualmente compartida, porque las diferencias individuales se re-
ducen a diferencias cuantitativas. Los procedimientos técnicos (escritura
automatica, collage, frottage, calcomania) la ponen en marcha al provocar,
“por el encuentro fortuito de dos realidades distantes sobre un plano no
convencional®”, un extrafiamiento completo de la percepcion™. De esta
manera lo banal, en toda la diversidad de sus formas efimeras (titulos de
diarios, afiches, tarjetas postales, etc.), encuentra naturalmente su lugar en
un funcionamiento mental comandado por “la omnipotencia del suefio®’”.
Ello establece entre los objetos mas heteroclitos por un lado, y entre el suje-
to y el objeto por otro, las equivalencias enigmaticas resumidas, en tanto
forma particular de sensibilidad, en el concepto de lo indiferente. Este con-
cepto constituye la categoria fundamental de la estética surrealista (“Sélo la
indiferencia es admirable®®”, dice Breton), como el analisis de Nadja nos
permite mostrar.

La experiencia de la que da cuenta aqui Breton, y que culmina con el
encuentro predestinado con este personaje de ensuefio que es Nadia, es se-
ductoramente desencadenada por una pregunta donde se revela la imposible
coincidencia consigo mismo. “;Quién soy yo[je]**?”, con la que se inicia el
relato, da de antemano la medida de este yo[je] que ya no soy y quien, cual-
quiera sea el que advenga, permanece para mi inconmensurable. No obstan-
te, el inconsciente no me separa de mi[moi]sino para hacerme comunicar
con otros que llegan a ser otros yo-mismo[moi-méme]. La no-coincidencia
del yo-mismo[moi-méme] con el yo-mismo [moi-méme] sefiala asi a un otro
donde yo[je] soy desde el origen. Ser exterior a si, es ser el exterior de si:
yo[je] soy lo que yo[ je] habito, lo que me habita, lo que yo[/e] “ac0s0'"”.
De buenas a primeras caemos en esta dimension del inconsciente, reconoci-
da pero poco desarrollada por el psicoanalisis, patrimonio casi exclusivo de

3 Id.: Point du jour, p. 191.

3° Id.: Position politique du surréalisme, p. 159. Sagittaire, Paris, 1935.

3 Id.: Point du jour, p. 65.

37 Id.: Manifestes du surréalism, p. 37.

** Id.: Point du jour, p. 16.

*? Se ha preferido en este parrafo colocar entre corchetes los vocablos en el idioma original.
(Nota de la trad.)

“ Id.: Nadja, p. 7. Gallimard, Paris, 1928.

25



Puesto que lo banal fascina por su secreta extrafieza que hace de si el equi-
valente de un contenido latente™. De alli, en Breton, el gusto por los espec-
taculos que dejan indiferente: por estos Jfilms “absoluta y completamente
idiotas’"” elegidos al azar y vagamente seguidos; por este “juego irrisorio de
los actores, sin tener en cuenta sus roles mas que relativamente” (p. 44) y
perdiéndose en la topografia fantastica de los lugares; por las intrigas de
SUSpENSO puestas en escena en piezas realistas (p. 57), etc. De golpe, durante
ciertos vagabundeos en las calles de Paris se desprende el irresistible sen-
timiento de un paisaje onirico recorrido con los pasos resueltos de un so-
nambulo.

“Se puede, mientras, estar seguro de encontrarme en Paris, no pasan
tres dias sin que se me vea ir y venir hacia el fin del mediodia por el boule-
vard Strasbourg. No sé por qué es ahi, en efecto, que me llevan mis pasos,
por qué voy casi siempre sin meta determinada, sin nada que decida mas
que esta oscura posibilidad de que alli ocurrira algo (?). No veo nada, sobre
este rapido recorrido, qué podria, sin saberlo YO, constituir para mi un polo
de atraccion, ni en el espacio, ni en el tiempo. No: ni siquiera la tan bella y
tan inatil Porte Saint- Denis. Ni siquiera el recuerdo del octavo y ultimo
episodio de un film que he visto antes alli, muy cerca, durante el cual un
chino, que habia encontrado no sé qué medio de multiplicarse, invadia Nue-
va York ¢l solo, con algunos miles de ejemplares de si-mismo. Entraba,
seguido de si-mismo, y de si-mismo, y de si-mismo, y de si-mismo, en la
oficina del presidente Wilson, quien quitaba su monoculo. Este film, gran
parte del cual me ha golpeado mucho, se llamaba: £7 abrazo del pulpo” (p.
38-43).

La actividad onirica, al operar en pleno dia, tiene el poder de traspa-
sar la distincion que el pensamiento de vigilia establece entre lo banal y lo
extrafio. Traspasamiento que mediatiza el concepto de lo indiferente en el
cual se concilian los dos términos que se oponen en tanto que contenido
manifiesto y contenido latente. Aqui, al amparo del deseo omnipresente,
todo es potencialmente banal y potencialmente extrafio. Lo indiferente es
ilimitado, descubre la indiferencia del ser: “Vamos, sea lo que sea que se
haya escrito, dos hojas del mismo arbol son rigurosamente parecidas: es la
misma hoja. Yo no poseo més que una palabra. Si dos gotas de agua se pa-
recen a este punto, es porque no hay mas que una gota de agua. Un hilo que
se repite y se cruza forma la seda. La escalera que yo subo no es nunca mas
que una marcha. No hay mas que un color: el blanco. La Gran Via desapare-

% Desde el punto de vista de la psicologia del suefio, lo banal resulta, por las necesidades de
la censura, de un doble proceso de desplazamiento: del contenido (de lo més a lo menos
importante), y del afecto (del mas al menos vivo). Véase Freud (8.): L'interprétation des
réves, p. 497. P.UF., Paris, 1971.

7 Breton (A.): Nadja, p. 43.
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Pero lo maravilloso continiia existiendo y es llamado belleza: “lo
maravilloso es siempre bello, no importa que lo maravilloso sea bello, es
una y la misma cosa que sea maravilloso y que sea bello>”. El automatismo
subjetivo y objetivo trae consigo la sorpresa, favorecida por las ful guracio-
nes donde se elimina la diferencia entre lo banal y lo extrafio. En tanto ma-
nifestacion de lo maravilloso, en efecto, todo se equipara puesto que, sin la
menor sombra de premeditacion, dos realidades se conjugan milagrosamen-
te. Un sistema de “correspondencias™ se deja ademas entrever, lo cual hace
aparecer al mundo como “un criptograma que persiste indescifrable hasta
tanto no sea roto por la gimnasia acrobatica que permite a la voluntad pasar
de un aparejo a otro>*” (p. 186).

La obra de Raymond Roussel, por el contrario, aporta a la pregunta
que nos ocupa (;es posible una estética de lo banal?) una respuesta mas ra-
dical.

En esta obra se enfrentan dos tendencias: la primera, directamente
originada por un “procedimiento muy especial®>” hace de la creacién una
operacion a priori que funda, sea “el acoplamiento de dos palabras tomadas
en dos sentidos diferentes”, sea la extraccion de imagenes, al dislocar foné-
ticamente una frase cualquiera, “como si se tratara de extraer el dibujo de
un rebus” (p. 20). De alli sus obras de pura imaginacion, tales como /m-
pressions d’Afrique y Locus Solus, que no contienen absolutamente nada de
real. La otra, por el contrario, se despliega por fuera de este procedimiento,
al tomar las voces battues de la versificacion, para desembocar en obras
descriptivas donde no figura nada mas que lo real: un real literal que se va a
buscar en el fondo de una bolilla de vidrio engastada en un portaplumas
donde se despliega la delicada fotografia de “una playa de arena” de clima
despejado (La vue); en lo alto de un pliego de papel escrito donde un disefio
“azul cielo” representa un hotel y sus alrededores (Le concert); bajo la eti-
queta roja de una botella de agua mineral donde, en torno a una fuente, “el
mundo se despliega” (La source). Estas son imagenes que, a pesar de su
banalidad, incitan al ensuefio que, vuelto hacia el pasado o agotandose en el

*3 Breton (A.) : Manifeste du surréalism, p. 24.

** Al reconocer con Freud la existencia de los suefios premonitorios, jcomo conciliarlo con
un modelo de aparato psiquico que no toma en cuenta mas que una znica funcion de la
actividad onirica, a saber la satisfaccion alucinatoria del deseo? Sin duda se debe comenzar
por postular, junto al absoluto primado de la relacion, que el aparato psiquico no es nunca
un espacio cerrado.

** Roussel (R.): Comment j'ai écrif certains de mes livres, p. 11. Pauvert, Paris, 1963.
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de exposicion™. La mirada, liberada de las constricciones de la 6ptica ra-
cional, se aproxima indefinidamente al ser de las cosas que es también su
parecer. En un espacio limitado a sus coordenadas topoldgicas, cerca y lejos
llegan a ser intercambiables, mientras entre lo grande y lo pequefio se ins-
taura una relacion de perfecta equivalencia.

De antemano, este principio hace la obra puesto que repite, en dos
escalas diferentes, un solo y inico motivo que, de golpe, adquiere igual peso
visual (el humo que escapa de un yate y el que exhala un fumador de ciga-
rro). El subyace asimismo a las insdlitas aproximaciones, indicador de las
ilusiones Opticas, en las cuales la reduccion a lo idéntico se opera, en detri-
mento de la distancia, entre dos objetos de los que no se conservan sino sus
dimensiones aparentes. De esta manera, gracias al juego de las apariencias,
un bigote que se encuentra fortuitamente ubicado sobre la cresta de una ola,
se confunde con una barca que se percibiria a lo lejos”.

Pero es sobre todo en el tratamiento uniforme de un elemento y del
conjunto al que éste pertenece® donde se cumple mas eficazmente la puesta
en equivalencia de lo grande y lo pequefio: nada, aqui, es accesorio y todo
es esencial. Visualmente, una sombrilla tiene tanta importancia como la
dama que la sostiene®’; un trozo de madera que sirve de proyectil, como el
infante que lo lanza; una parte del cuerpo, como el cuerpo entero. Y puede
también ocurrir que un detalle, especialmente intenso, eclipse al todo en el
que esta incluido.

“Dans le bas de la natte un ruban neuf et moire
Est serré, formant un irréprochable noeud
Endommagé déja par le vent qui le meut

Et le harcéle dans tous les coins, une coque

s 'aplatit en cédant a ce vent qui la choque

A la fois sur la robe et contre les cheveux;
L’autre coque se gonfle au contraire, et son creux
Forme une courbe large, étendue et trés ample
Qui neu suit pas dans son apparence I’exemple
De sa voisine plate et comprimée; un pan
Augquel le vent transmet aussi certain élan

N'a presque pas changé de place; il se termine
Par deux pointes, chacune imperceptible et fine
Formant un angle par I'échancrur, au milieu,
Angle dont le sommet mal fait s'écarte un peu

** Cf. Foucault (M.): Raymond Roussel, p. 138. Gallimard, Paris, 1963.

* Roussel (R.): La vue, p. 12.

% La Nueva Novela (La Jalousie de Robbe-Grillet, por ejemplo) explora sistematicamente
esta dimension del relato. Cf. Ricardou (J.): “Le Nouveau Roman est-il rousselien?” L. 'Arc,
68, 1977.

%! Roussel (R.): La vue, p. 14.
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esta inmensidad”™ (p. 31); “una pareja aguarda el comienzo/ Sin poder dejar
de ver el punto de vista” (p. 41), etc. Después, en una ventana, un nifio

“regarde dans une grosse lorgnette
Qu'il braque au loin et vers le bas; il s'inquiéte
D"un certain point de la rive, du coté droit;
1l veut savoir pour tout de bon si ce quil croit
Est exact; il el sent une puissante envie
D’approfondir et, par scrupule, il vérifie
Si lendroit de la céte avec son contenu
Est bien tel qu'il se le figurait a I'oeil nu.
En suivant a travers les airs, par la pensée,
La ligne toute droite et fictive, censée
Etre décrite avec son rayon visuel,
On arrive par un trajet continuel
Jusq ‘au bout oppisé; la vue est arrétée
Trés loin a droite, par une longue jetée...” (p. 54-55).

Aqui, entre la mirada que atraviesa el espacio exterior y la que lo
recorre en el interior, el paralelismo es perfecto. £/ catalejo es proyeccion
del ojo y el ojo proyeccion del catalejo. En los dos casos, se pone en evi-
dencia lo que permanece invariable: lejos y cerca son idénticos, idénticos
grande y pequefio, idénticos afuera y adentro. La vista es el tema unificador
del espacio imaginario.

Sin embargo, esta identidad del afuera y del adentro no se limita a la
sola vision. El pensamiento que trabaja en la construccion de La vue y del
que se entreve ya el rigor logico es el mismo que el del poema objetivo.
Mudos, los personajes no dejan por ello de ejercer una logica sin fallas:
“basta que la evidencia aparezca y él clava los 0jos” (p. 14); el capitan del
yate, “afectado a su tarea/ sin embargo prepara toda la base de su coleccion/
de argumentos decisivos, poderosos, objeciones/ que tiene, sin aparentarlo,
enreserva” (p. 15): Y, para ser mas claro y convincente, une/ una explica-
cion decisiva a su gesto” (p. 40); “se podria afirmar que ¢l relata/ El temor
de no tener la menor idea de como contrarrestar/ Los argumentos de su po-
derosa afirmacion” (p. 43); “...No aprueban lo que él dice, lo que él les
muestra/ Medita de todos modos buenos argumentos en contrario” (p. 57).
El se agita y s¢ hace defensor/ De un punto.../ Cuya importancia... escapa/ a
los otros; seguro de sus buenas razones, se golpetea/ Con la punta de sus
dedos enguantados la base de la frente/ un hombre que la pura evidencia
confunde” (p. 66).

“El secreto trabajo de [lo] pensado™ (p. 16) al nivel del poema per-
manece por lo tanto idéntico a aquél que preside su composicion: desdo-
blamiento de lo mismo en un adentro y un afuera como en dos espejos para-
lelos. La presencia de este pensamiento que se piensa es ademas reconocible
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Como “todos los productos de la imaginacion de Roussel que son, de
alguna manera, la quintaesencia de los lugares comunes®”, La vue permite
establecer las principales categorias de lo banal.

L. Lo banal es primeramente lo /iteral sobre lo cual no se ejerce nin-
guna actividad proyectiva. Las imagenes se desvanecen a medida que ellas
restituyen un real neutro y excesivamente familiar. S1, por ventura, lo ima-
ginario intentara deslizarse, lo hace por el sesgo de la trivialidad de las me-
taforas debidas a una proyeccion que propiamente no se efectiia. Imaginario
secundario del que abundan los ejemplos.

Un hombre que enciende su pipa® que saluda (p. 37) o que bosteza
mientras lee el diario (p. 38), es simplemente un hombre que enciende su
pipa, que saluda o que bosteza mientras lee el diario; las gaviotas “dibujan
sobre el cielo o el agua sus siluetas” (p. 22), mientras el paisaje acumula
detalles exactos a la manera de un relevamiento topografico, o, aqui y alla,
un pefiasco “avanza” en el agua y el mar furioso “salta” sobre todo (p. 41).

II. Lo banal se confunde en conjunto con lo tipico: a falta de efectos
de literalidad, en la vertiente del énfasis, la descripcion se apoya en los ras-
gos particulares al mismo tiempo que los generaliza. Lo tipico aparece, de
aqui en adelante, como el equivalente simboélico de los objetos visualmente
magnificados.

Un viejo marinero es “un lobo de mar/...con una salud de hierro” (p.
11); un capitan esta “confiado a la marcha segura de su embarcacion” (p.
15); las tortas vendidas por el vendedor ambulante son simplemente “Los
frutos mejor elegidos del mundo” (p. 37); una “mujer huesuda” es “el tipo
de la mojigata/ En presencia de la cual toda palabra fuerte y arrojada/ esta
radicalmente prohibida” (p. 48); los jovenes de un grupo se “divierten sin
desear ni sabiduria/ Ni grandes palabras afectadas, ni genio, ni discursos™;
detras de ellos las “personas mayores, compenetradas/ de su gran importan-
cia y totalmente frios, equilibrados” (p. 42); un profesor es un hombre sim-
ple que se repone “de sus innumerables trabajos/ Antes de comenzar de
nuevo una vez mas” (p. 19); un musico es una “voluntad original, un bo-
hemio/ Que busca en todas partes lo extrafio y lo que ama” (p. 68); un pintor
“completamente excéntrico”, plantado ante el paisaje que trata de copiar,
ejecuta los gestos que son sus tics caracteristicos (p. 45).

Lo tipico es una manera de significar que el personaje es idéntico a
si-mismo porque no posee identidad propia. Estilizacién por reduccion a lo
general.

III. EI mismo procedimiento de estilizacién puede atn dar lugar a un
banal que imita lo tipico sin ser lo tipico. Imagen de la imagen, refleja un
modelo al cual se esfuerza en acomodarse, engendrando una semejanza que,
en el limite, no hace sino uno con lo fa/so.

5 Leiris (M.): “Conception et réalité chez Raymond Roussel” in Roussel (R.): Epaves, p. 23.
Pauvert, Paris, 1972.
% Roussel (R.): La vue, p. 50-51.
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Pour la lancer avec force dans ['océan;

Il tient sa pelle dans ses deux mains, la recule

Par une impulsion discréte, presque nulle;

Son attention est tendue; il est prét

Au moment du plus grand recul et de I’arrét

A faire repartir, sans qu'un seul grain neu verse

Le sable, hardiment et fort, en sens inverse,

Tout en le maintenant en un paquet serré,

Afin qu’il tombe au loin, sans fragment séparé,

et fasse son plongeon d’un seul bloc et sans perte®.”

La dinamica corporal, sin embargo, cada vez que ella revive el
“recuerdo vivaz y latente de un verano/ ya muerto, ya lejano™ (p. 73), no
podria mas que atenuar, sin suprimir, la oposicién que puntia los sucesivos
momentos de La vue entre lo real y lo imaginario. ;Qué es en definitiva de
esta oposicion en relacion al problema de lo banal? Ninguna duda de que lo
banal existe realmente y que se presenta bajo la forma de una fotografia.
Pero es en esta ilusion de una irreductible realidad que se ilumina el supre-
mo refinamiento de un arte para el cual, dice Roussel, “la imaginacion es
todo®”. Ella es todo en verdad porque ella se afirma directamente en lo
imaginario y, por su propia negacion, indirectamente en lo banal. El negati-
vo de lo imaginario, lo banal, es un imaginario en negativo en el cual la
proyeccion se limita a proveer al espacio sus coordenadas geométricas’".

% Roussel (R.): La vue, p. 33-34.
% Roussel (R.): Comment j'ai écrit certains de mes livres, p. 27.
7% En toda la obra de Roussel, la vision prevalece notablemente sea como sujeto que explora
lo visible, sea como objeto que es lo visible identificado a lo ilusorio (teatro, carnaval, festi-
vales, juegos de roles, etc.). En todas partes el ojo resbala sobre un real sin densidad que se
da como espectaculo. (En La source, por ejemplo, donde la mirada, habiendo escrutado
largamente los personajes impresos sobre la etiqueta del agua mineral, se pone a recorrer la
sala del restaurant, las gentes que €l encuentra que no tienen mas realidad que un dibujo
lineal.). Y por todas partes se exhiben y se encabalgan las cosas y las palabras que toman
paralelamente raiz en el mismo “procedimiento” cuyo paradigma por excelencia es el rebus.
También es posible pasar de las cosas a las palabras y de las palabras a las cosas sin salir del
unico plano al cual se reduce el ser. Esta reducion se efectiia por la identificacion de lo mi-
nisculo y de lo enorme de un lado, del adentro y del afuera por otra parte. El espacio de
inclusiones reciprocas que de ello resulta restituye su unidad a la obra rousseliana: visible en
la organizacion circular de las historias que comienzan y terminan en una frase con doble
sentido, €l comanda la incesante reduplicacion de lo mismo en el interior de si-mismo
(imagen en la imagen, historia en la historia). Impressions d’Afrique, Locus Solus, L 'Etoile
au front et Poussiére de Soleil, son su ilustracion.

¢Y qué es el “procedimiento” en definitiva sino la percepcion, puesto que la acti-
vidad onirica se pone a investir el campo de la conciencia vigil, de que lo mismo se des-
dobla y que de esta manera puede existir en el interior de si-mismo?
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Es de entrada en el nivel del lenguaje, dominio por excelencia del
“azar conservado”, donde puede establecerse esta imposible equivalencia de
lo necesario y lo fortuito. Entonces todo Juego de palabras es una manera de
negar la diferencia en beneficio del placer y de dejarse momentaneamente
sorprender por la secreta identidad de las cosas, Regla aplicable, como en
Roussel, a los signos en el interior de un sistema dado, pero que Duchamp
extiende irénicamente al conjunto de los sistemas.

Se encara entonces la creaciéon de un nuevo alfabeto en el cual las
palabras abstractas seran reemplazadas por signos que se podrian agrupar
para formar las palabras desconocidas. Palabras en el interior de las pala-
bras que las nuevas reglas de la gramatica permitirian combinar en esas fra-
ses inéditas que son las frases en las frases. Combinatoria verbal susceptible
de repetirse al infinito hasta morderse la cola y operando sobre las palabras
que son las palabras de palabras. Es suficiente entonces imaginar que en el
punto de partida las letras del alfabeto se diferencien por un color particular
para que se instaure una relacion de equivalencia entre lo verbal y lo visual,
lo abstracto y lo concreto. Las palabras llegan a ser cosas que se articulan en
el interior de un sistema convertido en una cosa con articulaciones logicas.
Conjunto impensable prefigurando una maquina que envuelve al vacio y
que se consume al mismo tiempo que el lenguaje.

El humor parece el sesgo de ataque a la realidad de las cosas. Deve-
nido objetal”, puede develar la equivalencia de los seres, por la puesta en
acto de una “causalidad ironica™ que consiste en dar “siempre o casi siem-
pre los porqué de la eleccion entre dos o mas soluciones’*” posibles. Posi-
bles porque disuelven lo racional sobre el terreno del que nacen y evolucio-
nan. “Al distender un poco las leyes fisicas y quimicas” (p. 101), posibilida-
des inconcebibles se abren paso en aquéllas, borrando las fronteras entre lo
subjetivo y lo objetivo. No se esta lejos de la “patafisica” que, se dijo, es “la
ciencia de las soluciones imaginarias’>”: “un hilo horizontal de un metro de
largo se abate sobre un plano horizontal y se deforma a su voluntad y da una
nueva figura de la unidad de longitud™”; “Por condescendencia, el peso es
mas denso en el descenso que en la subida (p. 86)”; “Una caja de zuecos
llena es mas liviana que una caja encantada porque ella no hace nada de
ruido” (p. 156); “Entre todos los articulos de buhoneria, recomendamos un
grifo que deja de gotear cuando ya no se le escucha” (p. 154); “Las hojas de
afeitar que cortan bien y las hojas de afeitar que ya no cortan, Las primeras
tienen el “corte’ en reserva” (p. 47), etc. Equivalencias de pura virtualidad
en las cuales se manipula un posible que no es “lo contrario de lo Imposi-
ble” sino solamente un “mordiente fisico especie de vitriolo abrasando toda

7 Sobre el concepto de humor objetal, ver Sami-Ali: Le haschich en Egypte, p. 283. Payot,
Paris.

" Duchamp (M.): Ibid., p. 46.

£ Jarry (A.): Gestes et opinions du docteur Faustroll, p. 32. Fasquelle, Paris, 1955,

7 Duchamp (M): bid., p. 50,
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“Este enfriador (graficamente) puede expresar que la Novia, en lugar
de ser solamente un témpano asensual rechaza calurosamente (no castamen-
te) la precipitada oferta de los solteros. Este enfriador sera de vidrio transpa-
rente. Muchas placas de vidrio. encimadas unas a las otras.

“A pesar de este enfriador, no hay solucion de continuidad entre la
maquina-célibe y la Novia. Pero las conexiones seran eléctricas y expresa-
ran asi el acto desnudo: operacion alternativa. Cortocircuito en caso de ne-
cesidad’...”

En esta reduccion del cuerpo a la maquina y de la maquina al cuer-
po, las dos formas, lejos de sefialar una realidad concreta, dada una vez por
todas, no existen sino como posibilidad que no se actualiza jamas. Asi el
cuerpo, en Duchamp, queda por ser inventado, al mismo titulo que la ma-
quina. Subyacente a esta invencion hay un erotismo difuso, sin brillo, que se
remite sobre todo a una “suerte de clima erético®®” harto homogéneo. La
obra de Duchamp nos hace asi asistir, por fuera de toda intencién simbolica,
a la génesis irénica de lo corporal y de lo maquinal. Lo corporal y lo maqui-
nal nacen del mismo gesto sobre un fondo que el humor vuelve tan neutro
como posible. Se comprende entonces que la equivalencia del cuerpo y de
la maquina entrafia las demas equivalencias ¥ que tanto los medios de ex-
presion “un punto, una linea, los simbolos méas o menos banales” (p. 171),
como el silencio, el juego y el renunciamiento, son intercambiables. Ensue-
fios en los que “cada respiracion es una obra que no se inscribe en ninguna
parte, que no es ni visual ni cerebral” (p. 135), y en donde la obra en si
misma no tiene ninguna necesidad de ser creada. Bastaria firmar un objeto
cualquiera, adjuntandole una frase “destinada a llevar al espiritu del espec-
tador hacia otras regiones mas verbales®': mingitorio, bautizado “Fuente”;
reproduccion bien comercial de un paisaje de tarde invernal, ligeramente
retocada y titulada “Farmacia™; una pala de nieve con la inscripcion “En
prevision de un brazo quebrado” (p. 191), etc. El ready-made, aqui, es “un
objeto usual promovido a la dignidad de objeto de arte por la simple elec-
cion del artista” (p. 49). Elecciéon que, deliberadamente, reposa sobra una
“reaccion de indiferencia visual, combinada al mismo tiempo a una ausen-
cia total de buen o mal gusto...de hecho una anestesia completa” (p. 191).
La reciproca es concebible: “Servirse de un Rembrant como tabla de plan-
char” (p. 49). Lo banal es entonces virtualmente un objeto de arte y el obje-
to de arte virtualmente banal. Y “como los tubos de pintura utilizados por el
artista son productos manufacturados y totalmente terminados, debemos
concluir que todos los lienzos del mundo son ready-made ayudados y traba-
Jos de ensamblaje” (p.192). Ningun limite, de aqui en mas, a lo banal.

Ademas una ascesis tal se impone en la produccién de 1o banal que
sera raro y ritualizado: “Al proyectar por un momento el futuro (tal dia, tal

” Duchamp (M.): Duchamp du signe, p. 58-59.
** Cabanne (P.): /bid., p. 166.
¥ Duchamp (M.): /bid., p. 191.

41



No ser mas que una superficie que es indiferenciadamente si-mismo
o el objeto, que de repente pueden considerarse intercambiables. Todo est4
sometido a una existencia inmediata: “Aliso simplemente la textura de las
palabras. Lo veo todo asi, la superficie de las cosas, una especie de Braille
mental, paso simplemente mis manos sobre la superficie de las cosas®™.”
Con la supresion de la dimension de profundidad, las caracteristicas indivi-
duales se desvanecen en beneficio de los rasgos comunes. No importa qué y
virtualmente no importa de quién. “Pienso, dice atiin Warhol, que todo el
mundo deberia ser como todo el mundo®.” Deseo reflectante de Ia tenden-
cia general a la uniformidad, esponténea en E.E.U.U., impuesta en la
U.RR.S. (“todo el mundo parece semejante y produce semejante y nosotros
vamos mas y mas en ese sentido®””), y que la marcha propia del artista se
encarga de realizar.

En esta marcha, todo cuidado de una “estética” desaparece, al mis-
mo tiempo que pierden su valor pintar y saber pintar, sea porque “el estilo
no tiene verdaderamente ya importancia®™”, sea porque la categoria de la
estética estalla desde que se hace hoy un arte “para todo el mundo®””. La
obra en si misma no tiene necesidad de ser creada porque ella existe ya to-
talmente hecha en las imagenes que vehiculizan sin descanso Ia prensa, la
television, la publicidad, las tiras de dibujos, etc. Reproducirlas tan fielmen-
te como sea posible™, con el auxilio de un procedimiento técnico como la
serigrafia, en ello consiste unicamente el acto de pintar. Acto cuya mecani-
zacion atestigua que la pintura en si misma, como el mundo entero, se ha
convertido en una maquina. La intervencion del artista se limita, en todo
caso, a la eleccion del material y a su reparto en un espacio que imita el
bullicio publicitario. Su presencia, més alla de la imagen, es solamente
traicionada por los azares de la ejecucion. Presion desigual de la mano, des-
bordes de tinta, superficie accidentada, etc. Atn el recurso a la serigrafia
dispensa de producir su propia pintura: no solamente la facilidad del proce-
dimiento la pone al alcance de todos, sino que ademas los cuadros son co-
piados por los asistentes sobre los originales “como ocurriria en una fabri-
ca’'”. La obra en la cual medios y fines se confunden, no tiene ya la preten-
s16n de trascender los gestos mecanicos que presiden su génesis y hacen de
ella un medium que es en si mismo el mensaje’”. Afirmacion circular y
tautologica donde la actividad artistica, convertida en funcional, parece po-

 Warhol (A.): “Rien & perdre”. Cahiers du cinéma, 10, 1969.

% Warhol (A.): “Rien & perdre”. Cahiers du cinéma, 10, 1969.

“"Id. : “What is Pop Art?”. Art News, 62, 7, 1963,

* Ibid.

% Jd.: “Rien & perdre”.

” “En el arte, la belleza de una obra esta determinada no solamente por la maestria formal
del autor, sino en primer lugar por la fidelidad de la reproduccion de lo real...” Ziss (A.):
Eléments d ‘esthétique marxiste, p. 169-170. Ed. dur Progres, Moscou, 1977.

*! Warhol (A.): “Rien a perdre”.

°2 Cf. McLuhan (M): Pour comprende les média, p. 23 y sig. Mame-Seuil, Paris, 1968.
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cosa es bella, se la hace de bonitos colores, eso es todo'"*. El cuadro de

Monroe forma parte de una serie de muertos que yo hice, de gente muerta
de diferentes maneras. No habia ninguna razén profunda para hacer una
serie de muertos, menos aun por el lado de ‘victimas de su época’; no habia
verdaderamente ninguna razon para hacerlo. Solamente una razon superfi-
cial'® »

Un sentimiento de desapego proximo a la indiferencia se desprende,
al que Warhol da una expresion directa: “Yo me intereso atn en la gente,
pero seria mas simple si no me inquietara mas... Es demasiado dificil in-
quietarse... Yo no puedo mezclarme demasiado con la vida de los otros... yo
no quiero aproximarme demasiado... No amo ya tocar las cosas... Es por
ello que mi trabajo esté tan lejos de mi'”*” Y aun mas recientemente:
“Nosotros estamos casados, mi magnetofono y yo después de diez afios
juntos. Cuando yo digo “nosotros’, entiendo mi magnetéfono y yo. La ad-
quisicion de mi magnetdfono realmente puso fin al poco de vida afectiva
que podia tener'”.”

Sin embargo la imagen tipica, que es la imagen de la imagen, resti-
tuye la cosa en su presencia inmediata: ella es aquello que es y nada mas.
Sentido y sin-sentido son tan transparentes (“Creo que todo el mundo com-
prende a todo el mundo'**”) que la unicas dificultades que encuentra el
desciframiento, en esta suerte de presencia que es la ausencia misma, son
puramente materiales: detalles esfumados, firma ilegible, etc. Lagunas de
informacidn por las que se insinta un coeficiente de incertidumbre que deja
planear la duda sobre los acontecimientos reales. La imaginacion es solici-
tada por una representacion literal a la cual ella queda enteramente someti-
da y cuyo inacabamiento define un imaginario por falta de imaginario, es
decir una irrealidad negativa"”’. Tipica y literal, la imagen no por ello deja
de proliferar fuera de toda medida. El vacio que es el ser de las cosas y del
que se recrea la apariencia queda ligado a la repeticion de lo mismo: las
mismas escenas, los mismos rostros, en series sucesivas que hostigan la
mirada. Entonces toma forma una temporalidad lineal que se interrumpe y
se disloca a cada paso. El caos, que una organizacion minimalista intenta
dominar hace irrupcion a cada instante. Y puede ocurrir, a fuerza de repeti-
cion, que el tiempo se inmovilice. Subyacente a la obra pictorica de Warhol,
este aspecto de la experiencia temporal es el unico /eiv-motiv de sus pelicu-
las mudas en blanco y negro que, por su absoluta fijeza, duran el tiempo que

192 Casi en las antipodas de Warhol, Cézanne por otro lado no dice nada diferente cuando
recomienda “tratar la naturaleza como al cilindro, la esfera, el cono, todos puestos en pers-
pectiva”. Lhote (A.): De la palette a I’écritoire, p. 255. Corréa, Paris, 1946.

19 Warhol (A.): “Rien a perdre”.

% Warhol (A.): “Rien a perdre”.

19 Warhol (A.): From A to B and Back Again, p. 26.

1% Warhol (A.): “Rien a perdre”.

17 Véase Sami-Ali: C orps réel, corps imaginaire, p. 45. Dunod, Paris, 1977.
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de la repeticion, el borramiento por la recurrencia de lo mismo, la que im-
porta en definitiva.

Que en esta actitud frente al arte y la vida tome parte una patologia
personal, Warhol lo admite con candor. De nifio, estaba sujeto a crisis ner-
viosas que “la medicina llamaba ‘Danza de San Vito’. Yo comia demasia-
dos bombones. Era débil y comia todos esos bombones''®.” Y mas tarde,
victima de un atentado pasional''® que podria haberle sido fatal: “Después
que haber sido bendecido, todo parece formar parte de un suefio. Ya no
comprendo lo que ocurre. Y ya no sé si estoy vivo o muerto''.” Pero esta
inesperada familiaridad con la muerte no hace més que sefialar hacia algo
que estaba alli de antemano. “Antes de ser bendecido, siempre pensé que
existia a medias y no por entero, y siempre sospeché que miraba la televi-
s10n en lugar de vivir la vida. La gente dice sin embargo que la manera en
que las cosas suceden en las peliculas es irreal, pero de hecho es la manera
en que ocurren las cosas en la vida la que es irreal. Los filmes se componen
para que las emociones parezcan muy fuertes y reales mientras que, cuando
las cosas suceden realmente, es como si miraras la television, no sientes
nada. En el momento en que fui bendecido, y ello siguio después, yo sabia
que estaba en tren de mirar television. Se cambia de canal, pero es siempre
la television''® ” De cara a esta situacion sin salida, se comprende que para
Warhol la gloria constituya “la solucion del enigma de la existencia y de la
no existencia: su retrato es tan patologicamente profundo que sélo la cele-
bridad puede hacer la vida digna de ser vivenciada, o puede ser concebida
por si misma como una forma de vida''®.”

Es por lo tanto una actitud mas fundamental la que se revela en esta
pasiva puesta en duda del valor de la existencia: “No cambia nada para mi
el ser reconocido por los snobs, si ello ocurre es maravilloso y si no tanto
peor. Yo podria también ser olvidado completamente de golpe. No tiene
mas importancia que eso. He tenido siempre esta filosofia de “esto no tiene
verdaderamente importancia’. Es una filosofia oriental mas que occiden-
tal'*’.” Indiferencia tanto hacia el mundo como hacia si-mismo con la cual
Warhol va a reproducir su propia disolucion (tefiirse los cabellos de blanco
plateado, hacerse reemplazar por un falso Warhol, inventar un juego donde
el nombre “Andy Warhol” desaparece al ir sumergiendo en el agua, segun
las instrucciones de empleo, una hoja de papel sobre la cual est4 impreso.)

A este extremo, sujeto y objeto, tiempo y espacio tienden a la homo-
geneidad absoluta, aquella que engendra el retorno encantador de lo mismo.

''* Citado por Gidal (P.): Andy Warhol, p. 9.

' Perpetrado por Valerie Solanas, fundadora de la S.C.U.M. (Society for Cutting Up
Man).

''7 Citado por Koch: Hypestar-..., p- 30.

" Warhol (A.): From A to B and Back Again, p. 91.

"% Koch (S.): Hyperstar-Andy Warhol, son monde et ses films, p. 42. Chéne, Paris, 1974.
129 Warhol (A.): “Rien & perdre”.



primordial, se percibe que vivir y morir se equivalen y que, “dado que la
vida es nada”(p. 12), aproximarse a la muerte es aproximarse a la vida. El
sentimiento de indiferencia en Warhol no es mas que la expresion de esta
imposible identidad entre el ser y el no-ser que le hace exclamar: “La nada
es excitante, la nada es sexy, la nada no es molesta™(p. 9). “La nada es per-
fecta porque, después de todo, no se opone a nada”(p. 8).

Pero el humor no se ejerce en el vacio y la verdad que se deja entre-
ver es la de la problematica narcisistica del rostro y del cuerpo sexuado.

Seguramente para Warhol, la nada es sobre todo nada de si: ser sin
ST €N un cuerpo que en todas partes conserva la misma pantalla infran-
queable. “Un critico me ha llamado la Nada Misma, lo cual no me ha ayu-
dado de ninguna manera a sentirme existir. Pues yo me he apercibido de que
la existencia en si-misma es nada y es mejor no sentir. Pero me obsesiona
todavia el pensamiento de mirar al espejo y no ver a nadie, nada.” Un paso
mas y, mas alla de la ilusion formal de la alteridad que es la imagen especu-
lar, se descubre la identidad material de si y del otro que es el ser del espe-
Jo: “Estoy seguro de que voy a mirar en el espejo y nada que ver. La gente
no cesa de llamarme un espejo y si un espejo mira en un espejo, ;qué encon-
trara alli para ver?”(p. 7).

En tanto el propio rostro es percibido como ausencia, se remonta a la
experiencia subjetiva del rostro, el cual es de entrada un no-rostro existente
unicamente para el otro, antes de ser si-mismo el rostro del otro, es decir el
de la madre'*, tanto mas los rostros son fascinantes en demasia. Fascinantes
como solo puede ser, ahora que la percepcion ha dado paso a la proyeccion,
una imagen que recuerda su secreta pertenencia a si. Se estd a partir de aho-
ra en el desdoblamiento de si en un otro que es el doble.

“La gente, dice Warhol, es de tal manera fantastica, que no se puede
errar una foto'>.” Y, a proposito de sus realizaciones cinematograficas cen-
tradas sobre un solo actor puesto que frecuentemente “la gente no va al cine
sino para ver a la vedette, para devorarla'*®”: “E] trabajo de camara es mal-
vado, el revelado es espantoso, el trabajo técnico es horrible pero la gente es
fantastica'?’.” Tampoco es por azar que una pesadilla repetitiva restituya al
rostro su caracter ambiguo de ser sin ser (dado que, al fin de cuentas, el
rostro no existe en el plano de la vision sino para un otro al que el espejo
reemplaza) y que la mascara aparezca como un objeto fetichista destinado a
ocultar una falta.

“Se me lleva a una clinica. Yo tomaria parte, de alguna manera, de
una especie de gala de caridad para levantar la moral a los monstruos: gente
horriblemente desfigurada, gente desnuda sin nariz, gente que debia cubrir
sus rostros con bandas de plastico porque, debajo, no habia nada. Habia

"% Sami-Ali: Corps réel, corps imaginaire, p. 117 y sig. Dunod, Paris, 1977.

12% Citado por Koch (S.): Hyperstar-Andy Warhol, son monde et ses films, p. 133.
126 Warhol (A.): Les cahiers du cinéma.

17 Citado por Cipnic: /bid.

40



tenebrosa, voyeuriste y vagamente siniestra, la presencia magica, palida y
afelpada, la piel y los huesos.."*!.”

Raramente un artista ha estado tan cerca de una realidad que es la
suya y la de su época.

A la cuestion de saber si es posible una estética de lo banal,
dos posiciones tedricas, mas o menos originadas en los “brutos y violentos™
dadaistas, y al considerar la indiferencia como revelacion del ser, permiten
responder: la primera, la de Breton, define lo banal, en una busqueda ilimi-
tada de lo suprarreal, como la transformacion en contenido manifiesto de un
contenido latente. El campo analitico es asi ensanchado pero en absoluto
superado. La segunda, inaugurada por Roussel y continuandose con Du-
champ y Warhol, vio en lo literal la esencia misma de lo banal. La creacion
se encamina lentamente hacia la mecanizacion total, aunque el humor y la
repeticion hagan sentir la presencia el sujeto. La proyeccion no se contenta
haciendo aqui y alla su irrupcion sobre una realidad que permanece inalte-
rable. Con los medios mas mediocres ella crea otra realidad que es la de
otro objeto, otro espacio y otro tiempo' .

La estética de lo banal, es la estética de la subjetividad absoluta, de
una subjetividad sin sujeto que es también una objetividad sin objeto.

! Warhol (A.): From A to B and Back Again, p. 10.

"2 Tiempo de la msica repetitiva a proposito de la cual John Cage, él mismo influenciado
por el Pop Art, sefiala: “...El aburrimiento no surge mas que si lo suscitamos en nosotros
mismos. He aqui por qué acabo de decir que nosotros no nos asombramos mas alld: ya no
hay més aburrimiento, desde que ya no hay mas ego. Tenemos justamente en comun que
rompimos con nuestro ego: entonces todo renace sin cesar. Y ya no existe ni el mas minimo
aburrimiento.” Cage (J.): Pour les oiseaux, p. 40-41, Belfond, Paris, 1976.
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Imagen o enunciado, lo banal dice solamente que lo que es es lo que
parece. Su ser es un ser de superficie que define la perfecta adecuacion de
si-mismo a si-mismo. Su logica es aquella de la identidad que se opone ra-
dicalmente a la no-identidad del proceso primario, en el que la representa-
cion inconsciente, hecha de desplazamientos y condensaciones no coincide
con ella misma. Diferente tanto en si como en relacién a las otras, ella es-
capa asi doblemente a la banalidad. De un golpe ella se sustrae a la exigen-
cia de no-contradiccion.

Esta oposicion es no obstante demasiado abstracta puesto que des-
cuida los pasajes de un nivel al otro que se operan en toda creacién. Vias de
comunicacion se abren, en el interior de una estética dada al tomar un ro-
deo, sea el de la escritura automatica, sea el del ensuefio, sea el del humor,
sea el de la repeticion. Otras posibilidades quedan atin para explorar, aque-
llas en las que una patologia se elabora enteramente en la relacion de lo
banal con lo inconsciente. Patologia de la adaptacion exitosa al mundo so-
cial en primer lugar, en la cual esta ausente esta negatividad particular inhe-
rente al acto creador, sea obra, delirio o suefio, y que lleva en si la actividad
proyectiva. Aqui se consagra, por borramiento de lo imaginario, una positi-
vidad que consiste en tomar a la letra la realidad y en reproducirla con un
cuidado por la objetividad casi mecéanico. No que lo real mantenga un lazo
secreto con la proyeccion y, a ese titulo, la envuelva y fascine, sino porque
éste es simplemente lo que es, es decir, lo real. Todo cualquier otro lugar,
todo extrafiamiento que no sea “exotismo” es aqui absolutamente inimagi-
nable. Patologia del conformismo, por consiguiente de la “administracion
del bienestar'**, que justifica una doble definicién: de la neurosis como
una perturbacion que “convierte normas particulares en colectivas'**”, y de
la salud mental como el hecho de “estar preparado para situaciones exterio-
res fgrrientes y para conflictos interiores conforme a la media o normali-
dad>>”.

133

Marcuse (H.): Psychoanalyse und Politik, 36. Europa Verlag, Wien, 1968.
" Horney (K.): La personnalité névrotique de notre temps, p. 22. L’ Arche, Paris, 1953,
'3 Hartmann (H.): La psychologie du Moi et le probléme de ['adaptation, p. 43. P.UF.,
Paris, 1968. Subrayado en el texto.

Sobre la orientacion positivista inherente a la metapsicologia freudiana en si misma,
vease Habermas (J.): Connaissance et intérét, p. 283. Gallimard, Paris, 1976.

En esta Optica, ya no es por azar que los mecanismos inconcientes de defensa ter-
minan por encontrar su modelo electronico tal como un ordenador bien programado esta en
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como medio de comunicacion consigo mismo, con los otros, con el Mas
Alla"*. Por otro lado porque, en la medida en que la racionalidad tecnologi-
ca invade poco a poco la vida social, se asiste, en el doble plano de la pato-
logia y de la terapéutica, a un retroceso absolutamente notable de lo imagi-
nario. Asi, del “deseo febril de la gente de adaptarse a cualquier cosa que le
dé el poder de ser'**” naci¢ en los confines entre lo psicologico y lo somati-
co una nueva patologia objetivada en el concepto de “pensamiento operato-
rio” y en la cual todo se reduce a “relatar minuciosamente un hecho o una
sucesion de hechos precisos, todos ellos ligados intimamente a una realidad
presente' . Y es esta misma realidad la que preside la puesta a punto, bajo
la forma de ‘tecnologia’, de la ‘terapia del comportamiento’, la cual encara
el recondicionamiento del individuo a su entorno gracias a la manipulacion
experimental de diversos sintomas tomados exclusivamente en su sentido
literal !,

Segun esto la patologia de lo banal se caracteriza menos por el fraca-
so de la represion que por su éxito, menos por el retorno de lo reprimido que
por su mantenimiento logrado, uno y otro subrayando cuan aleatorio ha de-
venido el acceso al inconsciente. Asi a la estética de lo banal le corresponde
una patologia de la ausencia de proyeccion donde es posible formular la
problematica parafraseada en la pregunta de Duchamp a propésito de las
“obras que ya no serian de arte™: ;Puede haber una neurosis que no sea ya
neurotica, una psicosis que no sea ya psicotica?

Algunas observaciones permiten dar respuesta alli y ante todo en Le
schizo et les langues de Wolfson.

Directamente redactado en francés en el momento en que el autor,
joven judio neoyorquino, comienza a salir, después de muchos
“tratamientos de shocks eléctricos e insulinicos'**”” del mundo cerrado de la
“locura”, este texto pasmoso marca una doble distancia, subrayada por el
empleo de la tercera persona del singular, en la consideracion de si y del
sufrimiento. Si, de punta a punta, el sujeto no coincide ya con el que habla,
es decir, consigo mismo, este desfasaje atestigua el hecho, en el momento
de su relato, de una ultima reconciliacion. “El esquizo, al darse cuenta mas
y mas que no podria apenas cambiar al mundo - y en particular no ya por sus
locuras - habia procurado acostumbrarse al hecho que es hacer lo mejor de
un mundo triste, impersonal, macabro, etc.” (p. 247). La escritura, conjun-

138 Cf. Dodds (E.R.): Les Grecs et lirrationnel, p. 113-114. Flammarion, Paris, 1977 -
Corbin (H.): “Le songe visionnaire en spiritualité islamique” in Callois (R.) y Von Grune-
baum (G.E.) [Edit.] . Le réve et les sociétés humaines, p. 403-404. Gallimard, Paris, 1967. -
Sami-Ali: Le haschisch en Egypte, p. 62-91. Payot, Paris, 1971.

"> Horkheimer (M.): /bid., p. 99.

"** Marty (P.) et de M’Uzan (M.): “La pensée opératoire.” Rev. frang. psychanal., 27, 1963.
"“! Yates (A.J.): Theory and Practise in Behavior Therapy, p. 8-9. Wiley-Interscience, New
York, 1975.

12 Wolfson (L.): Le schizo et les langues, p. 141. Gallimard, Paris, 1970.
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Por regla general sin embargo, “el estudiante de idiomas esquizo-
frénico” buscaba evitar la contaminacion cuando, en ausencia de su madre
que se eclipsaba “para darle la oportunidad de atracarse bien de alimentos”
(p. 45), €l se ponia a “tragar” (p. 50), “en un estado de ansiedad” (p. 197)
extrema. Tomaba entonces en tropel todo cuanto caia en sus manos y sobre
todo las comidas “que se pueden comer directamente del recipiente, sin
calentar, y que €] manipularia de a trozos, y naturalmente limpio
(Justamente tomado de la caja o del dispensador), con un paiiuelo de papel
0, mejor aun, con una servilleta (o también con una toalla de mano) de pa-
pel (asi evitaba perder tiempo y tomarse el trabajo de esterilizar un cuchillo)
y que €l meteria en su boca sin dejar tocar los labios a fin de no ensuciarlo
con huevos o también con larvas de gusanos parasitos, 1os cuales se encon-
traban posiblemente en sus labios” (p. 46). Pero cuando estas precauciones
desaparecian al mismo tiempo que se desvanecia el miedo a ser contamina-
do, entonces el “esquizo” se libra a una “orgia” (p. 50) alimentaria tal lo
acostumbrado, y que atestigua /a ausencia de toda elaboracién proyectiva.

“No obstante... cuando €l habia caido en una de sus furias de comi-
da, atacado por el hambre, no era ya tan escrupuloso, en particular en lo
que concernia al contacto de los alimentos con la parte exterior de sus la-
bios - entonces frecuentemente comenzaba al galope (incapaz siquiera de
tomarse el tiempo de poner la mesa), empujaba enormes trozos de alimento
en su boca, mas grandes de lo que podia abrirla” (p. 141)'*7. Y una vez harto
hasta casi enfermar (“una molestia gastrica o una indigestion acompafiada
de vomitos o diarrea” - p. 45), ya no es mas el miedo de haber sido conta-
minado el que se manifiesta retroactivamente en relacion a un objeto inte-
riorizado devenido persecutorio, sino el simple sentimiento de culpabilidad
de haber “hecho esta famosa necedad de comer tanto” (p. 50). También el
miedo a las larvas y a los gusanos revela una verdadera fobia y nO una or-
ganizacion delirante que, en todo caso, no habria cedido tan facilmente.
Fobia cuyo rol se limita a atemperar una bulimia compulsiva, sucesiva a un
episodio de anorexia, todo ello acontecido durante un periodo de ensoiia-
ciones pasivas o de vacuidad intelectual (p. 228).

Tan inmediata es la significacion de este miedo que su contenido
latente, falto de una proyeccion previa, coincide con el contenido manifies-
to. “Entonces, ante las ideas fijas del sujeto sobre ciertos gusanos parasitos
(tenias, triquinas, oxiuros vermiculares, entre otros), cuyos huevos salen con
las materias fecales del intestino del hombre o de algunos otros mamiferos
(gato, perro, rata, etc.) o cuyas larvas se encuentran en los musculos, tejido
conjuntivo, etc., de ciertos animales (en particular en el cerdo y la vaca), el
esquizofreno dijo un dia a su madre, quien quiza se ensuciaba con otras ope-
raciones manuales como la preparacion de albondigas de carne picada, que
preferiria cambiar él mismo su propia cama” (p. 174).
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También p. 49. Subrayado por Sami-Ali.
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otra suerte que intelectualmente, vuelve a establecer, aunque de manera
negativa, que proyectar e investir son dos procesos casi indiscernibles. Es
¢ste sin duda el angulo desde el que conviene analizar los otros sintomas
que causan el estado del “estudiante de idiomas esquizofrénicos” y los cua-
les, en su totalidad, remiten inmediatamente a la relacion con la madre.

Puesto que esta relacion es vivida en el presente sin la menor trans-
posicion imaginaria, “el esquizo” en adelante se defendera de la intrusion
Jfisica de su madre y, muy especialmente, de su voz imprevisible y
“aclarinada”. Voz simbolizando la lengua materna donde la minima pala-
bra, tan pronto entendida, resonaba “en el espiritu del alienado repetidas
veces y durante una buena media hora, haciendo entonces de sus procesos
mentales lo que haria una buena tormenta a un receptor de amplitud modu-
lada” (p. 166). El problema es de aqui en més saber como se la puede enca-
rar “sistematicamente” para “no escuchar ya esa lengua materna empleada
exclusivamente por su entorno y que es hablada por la mayoria de la gente a
la que no importa nada de la otra, excepto los chinos” (p. 33).

Se trata en principio para Wolfson, agazapado en su habitacién que
comunica libremente con el resto del departamento, de cerrarse fisicamente
hasta hacerse impenetrable. El recurre entonces al “cierre de sus oidos, sea
con un dedo, sea con un audifono funcionando fuerte y alto, abrazado a su
radio a transistores, barata, sirviendo de tampon; de todas maneras el esqui-
zofreno conservaria las manos bien cerca de los oidos y prestas a cerrarlos,
0 con un canal auditivo tapado por un audifono de la radio mientras que el
otro lo estuviera por un dedo o igualmente con los dos canales auditivos
tapados cada uno con un audifono, entonces una mano reposaria sobre el
aparatito de T.S.F. y un dedo de la mano estaria sobre el interruptor y prepa-
rado para girarlo para que fuese producido en un oido o en los dos, eviden-
temente segun que fuesen empleados uno o dos audifonos, un fuerte ruido,
de efecto ensordecedor, musical o de idioma extranjero” (p. 122).

Se trata en suma de reducir a la nada a cualquier elemento sonoro
que pudiera molestarle, en una estratagema radicalmente eficaz en su sim-
plicidad"™. Asi se pone progresivamente a punto un procedimiento de trans-
formacion destinado a destruir las palabras de la lengua inglesa
“inyectadas™ por la madre “en los oidos de su hijo” (p. 183). Ello esta “ ba-
sado en el empleo de palabras extranjeras mas o menos similares en su sen-
tido a las del idioma materno que le apenaban en un momento dado; ante
todo aquellas que tenian con otras consonantes en comin o al menos con-
sonantes, que aunque diferentes, fueran parecidas fonéticamente o etimolo-
gicamente 0 ambos casos...” (p. 206). La similitud con el “procedimiento”
rousseliano'’ es evidente, pero existe al menos una diferencia porque, en

"% “Los medios de defensa son complejos”, escribe Deleuze en su Prefacio (/bid., p. II).

Pero esta complejidad no es sino la repeticion del proceso de bloqueo sensorial que acaba de
ser descrito: tapar los oidos para no entender.
"*! Deleuze (G.): Ibid., p. 8.
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cedimiento es desconcertante porque se opera sobre las palabras desnudas
de toda carga afectiva, lugares comunes que al no significar en si nada dife-
rente a lo que ellos significan. Su valor, por poco simboélico que sea, se debe
unicamente al hecho de ser las unidades intercambiables de la lengua ma-
terna, de designar indiferentemente la relacion con la madre (como los pa-
fiales que no se distinguen unos de otros puesto que todos ellos simbolizan
el mismo objeto). Son en consecuencia los simbolos en general que, por
neutros que sean, deben nuevamente ser neutralizados, desde que ellos
triunfan al penetrar el muro de ruidos y de silencios donde se protege
Wolfson, deviniendo amenazantes. Amenazantes como lo son los gusanos y
las larvas parasitas: “Por lo tanto, ¢l tenia, luego de sus crecientes expe-
riencias con las palabras inglesas, y los males que provenian igualmente de
las palabras extranjeras, mas y mas grandes esperanzas de que, de todas
maneras si encontraba en su lengua materna una palabra que le hiciera mal,
hallaria rapido uno o muchos vocablos extranjeros que evitarian la aparicién
de pensamientos parasitos” (p. 121).

He aqui, enlistadas, las unidades del idioma materno efectivamente
transformadas: 7ree (“arbol” - p. 40); Vegetable oil (“aceite vegetal” - .
51); Vegetable shortening (“grasa o abreviacion” - p. 55); Good Night La-
dies (“buenas noches sefioras” - p. 59); Where? (“¢donde?” - p. 65); I know
("Yos€” - p. 71); Yes (“Si” - p. 73); Call (“Golpe de teléfono” - p. 73); Sore
throat (“dolor de garganta™ - p. 117): Larly and tired (“temprano y cansa-
do” - p. 124); Pretty (“bonita” - p. 136); Ldge (“borde” - p. 144); Meeting -
p. 154; Library (“biblioteca™ - p. 163); Do you want a pad? (“iQuieres un
block de papel?” - p. 165); Can [ please have a piece of paper? (“;Puedo
por favor tomar una hoja de papel?” - p. 168): / put a sheet on your bed
(“Puse una sabana en tu cama” - p. 175); He is a screw-ball (“El es un taca-
fio” - p. 185); Wire lath (“parrilla de hierro” - p. 204); Don’t trip over the
wire! (“iNo tropieces con el alambre!” - p. 205); /'m mad (“yo estoy loco™ -
p. 214); Crazy (“loco” - p. 208); Kids (“cabritos, chivatos y (de manera
familiar), chiquillos, nifios, pilluelos” - p. 222).

Para saber qué dirige la eleccion de tales banalidades, es indispen-
sable examinar los otros aspectos del procedimiento de transformacion.

Lo que prevalece en el procedimiento, es la insistente repeticion de
lo mismo, que toma sobre todo la forma de la redundancia. Repeticion fo-
nética donde cada palabra de la lengua materna, tomada aisladamente, es
primeramente transcripta en su pronunciacion: free (pronunciada aproxima-
damente tri)”, “este tipo de planta se llama en ruso derevo (pronunciado
dériva: el acento ténico sobre la primera silaba, la 7 opicalyalavezlady
la r mouillés o fusionadas de cualquier manera con una y€ 0 y consonante
como indicadas por las virgulas bajo estas letras, y la ¢ abierta y breve” (p.
41); vegetable oil, * expresion que se pronuncia vedjetebel oil (la segunda y
la tercera e son caducas, y la o abierta y breve y la i abierta y fugaz, for-
mando un diptongo tombante)” (p. 51); Good night Ladies, “(goud, ou
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podria rapidamente transformar a esta tltima, la sagrada palabrita, natural-
mente con el objeto de aniquilarla, también en estos dos adjetivos hebreos,
el uno seguido inmediatamente por el otro” (p. 119).

“El psicotico se imaginaba poder elegir entre todas estas posibilida-
des de tratar al adjetivo sore, se esforzaria, con respecto al segundo vocablo
inglés (throat)..., en satisfacerlo cambiando este Aroat en un solo término
francés aunque no tuviera ya el mismo sentido que este monosilabo para
garganta. Era el nombre de otra parte del cuerpo de ciertos animales mas o
menos superiores (comprendido el hombre). De todas maneras, el vocablo
francés se aproxima medianamente al sentido de este segundo vocablo
desdites dicho en reclamo a causa de la angina'®*. En efecto, la parte ana-
tomica significada por la palabra francesa se liga a la garganta y al aire que
pasa por ella para llegar a los bronquios y al conjunto pulmonar. El estu-
diante esquizofrénico cambiaria el inglés throat (= garganta) por la francesa
compuesta frachée-artére. Y de alguna manera congruente con esta logica,
este altimo término se traduce en ruso por la expresion siguiente: garganta
de respiracion o (palabra a palabra) “respiracion garganta”, es decir dixatel,
noe gorlo...">”

El procedimiento de transformacioén pone asi a la luz la imposibili-
dad de romper un hechizo, de deshacer el sortilegio totalmente negativo de
la lengua materna, que en lugar de desaparecer, continta viva a través de
sus metamorfosis. Ya que nada muestra mejor la persistencia, hasta dentro
de los simulacros mds ingeniosos, del lazo materno primordial, que la con-
cepeidn misma de un procedimiento regido por la homonimia y donde, de
reflejo en reflejo, la palabra cambia todo sin cambiar nada, como la voz que
el eco amplifica. Si no obstante el estudiante de lenguas esquizofrénicas
aqui recurre a este procedimiento, cuando una traduccion instantinea seria
suficiente, queda cautivo de un campo de fuerzas inconmensurables. Campo
donde las fronteras méviles que retroceden a medida que se avanza, hacen
ilusorio todo desplazamiento. Se esta condenado a recomenzar.

Sin embargo, es la doble relacion con los padres la que se encuentra
viciada por el procedimiento, la transformacion verbal que posee el sentido
de eliminar a la madre aproximandose a los origenes lituanos del padre y
donde el idish es “naturalmente la lengua materna” (p. 37). Sin embargo el
padre aparece alin asi como un personaje ligero, “no teniendo jamas él un
verdadero si-mismo durante el breve periodo de su matrimonio” (p. 152),y
que de ordinario pasa su dia “rodando en el centro del pueblo de restaurante
en restaurante, permaneciendo durante horas sentado en estos estableci-
mientos fumando sus cigarrillos, bebiendo sus cafés con leche y contem-
plando las musarafias...” (p. 153). Cuando ¢l llegaba a ver a sus hijos para
encontrarse con ellos “5, 10 (demasiado tarde, 15, igual 17) délares” (p.

1** Se trata de un reclamo advertido en la vitrina de una farmacia.

'3 Ibid., p. 120.
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tar de algiin modo fusionada con la g se transforma, en lo esencial por la
intercalacion de una m, en la hebrea chménn (el acento de intensidad sobre
la primera silaba), que quiere decir entre otras: aceite, grasa... En cuanto al
sonido r y una vez mas aun el sonido c/, ambos transformados en la palabra
rusa jir (la i se pronuncia dura: entre una i ordinaria y una ou [pero los la-
bios no redondeados]), que significa grasa o tocino, puesto que en ruso el
sonido ch de muchas palabras se muda en el sonido j en el curso de la decli-
nacion y por el juego de la adicién de una vocal después del primer sonido,
por ejemplo al formar el plural de las palabras terminadas en la letra Jjota.
En consecuencia el esquizofrénico se imaginaba que los tres primeros soni-
dos o fonemas del inglés shortening, es decir la particula shor, siendo
“transpuesta” (en su cabeza) en ruso, debiese devenir Jor (en razon de que
una vocal sea el primer fonema!) y que el vocablo fictif debe, a su turno,
cambiarse inmediata y automaticamente... en la rusa Jir, palabra de un sen-
tido apropiado...” (p. 54-55).

La transformacion se efectiia aqui por medio de aproximaciones
cuya misma abundancia atestigua que lo inalcanzable no ser4 jamas alcan-
zado. Recomenzar como si la palabra destruida resucitara o como si fuera
imposible destruirla para siempre crea una temporalidad repetitiva que se
cierra sobre si-misma. Y dado que el procedimiento se define por la recu-
rrencia a lo mismo y que sustituye por la simultaneidad a la sucesion, el
tiempo se convierte en espacio, espacio de inclusiones reciprocas.

Es lo mismo para early and tired, palabras sobre las cuales el pro-
cedimiento de transformacion opera por la identificacién del todo a las par-
tes, al introducir la inmediatez asociativa como factor auxiliar de la nega-
cion del tiempo. “De esta manera, se podria mas adelante, por mas absurdo
que parezca, asociar a una palabra inglesa que quiere decir temprano (early)
las siguientes palabras y locuciones francesas (entre otras) y se justifican
asimismo porque las 7 y las / son contenidas alli en este orden como tam-
bién por el sentido mas o0 menos sugerente de: temprano: suR-Le-champ; del
buen heuRe seguido inmediatamente (sino mas rapido) por matinal.ement o
por diLegemment;, por la paRole; dévoRer 1’ espace!” (p. 125). Por otra
parte, “la ¢ del inglés tired podria transformarse en la imaginacion alienada
en las palabras francesas fatigué o exténué o, en aleman matt (= mat, tierno;
agotado, fatigado) o Kaputt (u, la vocal tonica, como ou abierta y breve, y
tomada por el psicotico en el sentido, indudablemente, de fatigado); o atin la
1y la r podrian ambas a la vez transformarse también en courbature
(cualquiera de ellas, aparte de la divergencia de sentido, tiene el inconve-
niente de ser un sustantivo en tanto que tired es un adjetivo)...” (p. 128).

Sin embargo es en la transformacion de la palabra prerty donde apa-
rece mejor la circularidad de un procedimiento que pone en equivalencia al
todo y las partes y reduce el tiempo al espacio de las inclusiones reciprocas.

Las variantes abundan: otras dos palabras rusas y una hebrea con
sentidos aproximados podrian servir para “metamorfosear los dos primeros
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Oculto en el relato de Wolfson, la tematica del espacio no permane-
ce por ello menos intimamente ligada a la experiencia del Cuerpo propio.
Las escasas descripciones, donde prevalecen los caracteres espaciales, pro-
veen aqui una articulacion que falla en hacer resaltar, por la yuxtaposicion
de los acontecimientos en su desarrollo simultaneo, que una sola y la misma
estructura imaginaria subyace al espacio del procedimiento de transforma-
cion y al espacio en el cual el cuerpo propio se muda.

En la Biblioteca de la Academia de Medicina, “por una razon cual-
quiera, trasladandose en los circuitos de este paraje ‘sagrado’, por ejemplo
para tomar algin libro, siempre en lengua extranjera, €l se esforzaria no
poco frecuentemente (en lugar de repetirse una frase extranjera cualquiera
que €l hubiera memorizado) en imaginarse la configuracion espacial de al-
gun compuesto bioquimico un poco complicado: un aminoacido, una vita-
mina, una hormona, un 4cido nucleico, un alcaloide, etc.” (p. 162). Imaginar
un espacio cuando se esta en tren de recorrer otro alcanza a mostrar que uno
es duplicacion del otro, hasta que ambos coinciden, en el doble plano de lo
real y lo imaginario, como potencialidad que el cuerpo propio actualiza. Lo
que se imagina es aquello que se vive y el movimiento igualmente tiene
lugar en este otro espacio al cual las moléculas dan forma. Lo infinitamente
pequeiio retne lo infinitamente grande, de manera que el cuerpo propio,
minasculo e inmenso, contiene un espacio en el que esta contenido. El
mismo principio se encuentra en el procedimiento de transformacion puesto
que las palabras son asimiladas a los compuestos quimicos (p. 55). La pala-
bra estd en el cuerpo y el cuerpo en la palabra, dos espacios que se impli-
can mutuamente.

Las palabras que se esfuerza en “deshuesar” (p. 138), “desmembrar”
(p. 54), “disecar” (p. 130), son claramente un cuerpo, el que de repente es
un espacio corporal. Cuerpo de ahi en més desinvestido, al haber dejado de
proyectarse en las cosas, reducidas en adelante a su existencia literal. Lite-
ralidad de las palabras, literalidad de las cosas, he aqui el sesgo por el que el
cuerpo significa su literalidad. Objeto entre los objetos, deshabitado por el
deseo, puede ser solamente descripto, jamas vivido subjetivamente. Esta
descripcion, exclusivamente atenta a los detalles a los cuales todo se reduce,
termina por nivelar el sujeto y el objeto. En el limite, en esta superficie de
pura neutralidad donde todo es mantenido a la misma distancia, ya nada
importa. La pulsion se diluye y se generaliza, al mismo tiempo que el cuer-
po propio se convierte en un mecano susceptible de acciones igualmente
mecanicas.

Esta conversion reposa sobre una anatomia literal que, dejando poco
lugar a lo imaginario identificado a la actividad proyectiva se limita, como
en el episodio de la prostituta, a nombrar y enumerar. “Sin embargo, una
vez en el lecho, la alegre joven trataba de hacer llenar de sangre el 6rgano
sexual de su cliente y para ello utilizaba ‘la caricia manual’” (p. 90); “;Eres
igualmente ninfdmana? Al menos debes tener las terminaciones nerviosas
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reminiscencia de proyeccion, o como proyeccion en general. Ella est4 en
todas y en ninguna parte: la sombra del objeto invade al objeto.

Asi todo aqui evoca la proyeccion sin ser la proyeccion, y esta au-
sencia que indica una psicosis sin grandeza abre el camino a la somatiza-
cion. En efecto, en varias oportunidades Wolfson sufre de una
“hipertension, la cual él sospecha haber padecido después de un largo tiem-
po'>””. Por otra parte, “¢l habia tenido en edad pueril un corazén irritable
periddicamente con palpitaciones (pero segun algunos médicos, también un
soplo y un poco de hipertrofia cardiaca desde luego, pero no necesariamente
definitivos), todo ello habiendo dado lugar a una neurosis cardiaca, factor
no sin importancia de una necrofobia creciente. ” (p. 142). Asi, hecho sig-
nificativo, lo que impide a Wolfson ingerir, durante sus orgias alimentarias
con animales grasos (p. 52), o, con la prostituta, “cumplir el acto sexual” (p.
96), tiende unicamente a la “hipocondria a causa de la presion arterial”

(p. 54). (“Totalmente sofocado™ - p. 95, “su sistema cardiaco-vascular no
parecia suficientemente fuerte” - p. 96, “con una presion arterial (méaxima)
que habia llegado a los 140 mm” - p. 242). ;Y cémo no va a fantasear, a
este respecto, con la muerte subita del padre victima de una arteriosclerosis
coronaria? (p. 152).

Por lo tanto, una de dos: o bien la somatizacion coexiste con la psi-
cosis sin que se acierte a comprender, en funcion de la unidad psicosomati-
ca constitutiva del hombre, lo que hace posible esta coexistencia'®’; o bien
la somatizacion, en lo que tiene de irreductible a la identificacion, revela las
particularidades del funcionamiento psicosomatico, en cuyo caso esta en
correlacion negativa con el proceso de proyeccion'®,

Ninguna duda, en consecuencia, de que pueda existir una psicosis de
la adaptacion'® en la que lo banal denuncia la insuficiencia de la elabora-
cion proyectiva por la que se indica el lugar de la somatizacion.

Asi en toda la patologia de lo banal, la relacién es constante entre
la adaptacion por un lado, y la insuficiencia proyectiva y la somatizacion
por el otro.

"*” Wolfson (L.): Ibid., p. 52.
" Algunos de los comentadores del texto de Wolfson no estan advertidos de la sorda pre-
sencia de perturbaciones psicosomaticas. Véase Deleuze (G.): Prefacio a Le schizo et les
langues. - Castoriadis-Aulagnier (P.): “Le sens perdu™.” Topique, 7-8, 1972. - Gori (R.): Le
corps el le signe dans I'acte de la parole, p. 68 y sig. Dunod, Paris, 1978,
1 Sami-Ali: Corps réel, corps imaginaire, p. 115-116. Dunod, Paris, 1977. - Véase Id.:
“Cardiologie et psychosomatique”, Psychanalyse ¢ l'université, 17, 1979. - Gotard (F.):
“Approche thérapeutique nouvelle en cardiologie?” 7hid.

? Véase supra, p. (79 en el original).
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proyeccion totalmente impregnada por la experiencia del cuerpo. Mas que
un medio de yugular la angustia corporal, lo banal da aqui la medida de lo
que la adaptacion exige socialmente del individuo, a saber que al precio de
una modificacion caracterial durable, los “trucos”'®® son puestos a punto
para compensar las lagunas que no son tales sino en relacién a las normas.
Particularmente sensibles en la organizacion proyectiva del espacio y del
tiempo, son estas lagunas y los “trucos” consiguientes los que revelan la
patologia de lo banal. Se percibe precisamente a partir de aqui que /o banal
triunfa como “truco” adaptativo y que este éxito determina la caida en lo
somatico'®’.

El “truco™ no es sin embargo nada mas que una regla puramente
técnica que, sin recurrir a la proyeccion, hace posible un funcionamiento de
otra manera imposible. Es solidario de un conjunto de reglas que, exteriores
al sujeto, no por eso se aplican menos al campo entero de la adaptacion. El
concepto de “marco”, moral tanto como espacio-temporal, expresa el co-
mun denominador. Esto es lo que surge de la siguiente observacion.

C. alos treinta y cinco afios sufre de una enfermedad general, mez-
cla de fatiga, de palpitaciones y de tensiones difusas. En los momentos de
crisis éstas son, precisamente, “dolores de cabeza, presion, pesadez, vértigos
con dos o tres golpes de garrote en la cabeza, muy breves pero extremada-
mente violentos.” Equivalentes soméaticos de una angustia donde, mal re-
primida, se anuncia la agresividad edipica dirigida hacia el padre, estos
problemas dejan aiin aparecer en un primer plano una patologia neutra y sin
esclarecer. La constituyen varias dificultades instrumentales, las que, por
circunscriptas que sean (disortografia, defectos en la visién binocular), no
dejan sin embargo de dar cuenta de la problematica total en la organizacion
del espacio. En C., las distancias son dificilmente apreciadas, los objetos
mal localizados y la representacion no escapa a la “fluidez” de la experien-
cia perceptiva puesto que, compensada, imprime al aprendizaje escolar los
modelos que ella se ingenia en “remendar” siempre. Tal es el caso sobre
todo en el dibujo.

“En dibujo, explica C., yo era buena pero para copiar, no en creati-
vidad. No pude nunca dibujar una cosa asi como asi. Por el contrario, puedo
copiar con una precision casi total. A veces, hago algunas reproducciones de
dibujos donde los trazos son sombreados, copio lo mismo aumentando el
volumen, las dimensiones. Pero me hace falta un marco bien preciso. Co-
piao cualquier cosa que ya esté hecha, una tarjeta postal donde ya exista un
tema, una cabeza de animal o un rostro humano. Pero hacerlo asi como asi,
no puedo nunca. Todo me hara problema, las proporciones, los emplaza-
mientos, todo. £/ espacio no tiene ya sefiales. Por el contrario, si ya esta

156 Sami-Ali: L espace imaginaire, p. 195. Gallimard, Paris, 1974.
"7 Cf. Marty (P.): Les mouvements individuels de vie et de morte, p. 169 y sig. Payot, Paris,
1976.
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Las reglas de funcionamiento son buenas representantes de la autori-
dad, pero no dejan de ser eminentemente espaciales. La norma es espacio y
el espacio norma, doble identificacion que hace aparecer al marco como la
imagen despersonalizada del cuerpo propio en busca de sus limites.

Sin embargo, entre la imagen y el vacio al que ella se afana en
completar, la distancia se mantiene, infranqueable, dando la medida de una
adaptacion que rodea los obstaculos sin superarlos. Tal como una prétesis
remedia una deficiencia fisica, el funcionamiento coexiste con la imposibi-
lidad de funcionamiento. Es seguramente en los estados de carencia mater-
nal prolongada, asociados a una conducta adaptativa totalmente exterior,
donde se puede cernir mejor un vacio original.

Jeanne es ciega de nacimiento, nacida de padres ciegos. Fue abando-
nada a la edad de cuatro afios, junto a una hermana y un hermano, y recogi-
da en un centro especializado dirigido por religiosas. Mas tarde, reencuentra
a sus padres, separados y perdida su potestad, pero este reencuentro no hace
sino agravar su sentimiento de abandono. Jeanne recuerda, sin embargo, la
visita hecha a su padre en el momento de su muerte en un hospital, un mo-
mento de real y efimera ternura. Le quedan nada més que ausencia y recuer-
do de ausencias donde el tiempo queda abolido.

A los treinta y cinco afios, Jeanne es obrera en una fabrica de apara-
tos eléctricos. Muy cuidadosa, cortés, simple y austera, ella tiene el habito
de mantenerse derecha con una seriedad que acentuia los rasgos regulares de
su rostro. Rostro de una nifia que transparenta una fragilidad de la que es
amplio testimonio una psicoterapia de tres afios emprendida a causa de al-
gunas dificultades neuréticas y de anodinas somatizaciones,

En Jeanne, se puede constatar en todas partes un desfasaje entre el
aprendizaje escolar y la experiencia del cuerpo sobre la cual debe articular-
se todo saber a fin de ser asimilado.

“...En los estudios, dice ella, he sido siempre demasiado floja y
siempre se me ha hecho sentir que no triunfaria. Y en esa €poca no disponia
de los medios para mantenerme, los medios quizd mas préacticos para apren-
der. Es decir que tu aprendias palabra a palabra y eso era todo, si compren-
dias eso estaba muy bien, si no comprendias era igual. Te he dicho que yo
estaba en lo de las religiosas y francamente con ellas aprendias cualquier
cosa si era palabra por palabra, si cambiabas una palabra, era error. Y bien
yo me encontre que era ridiculo que se aprendiera cualquier cosa palabra
por palabra. Habia palabras que eran muy complicadas, no se comprendia
nunca el sentido de la palabra... Ocurria, cuando se aprendia una leccion,
que se le cambiaba una palabra, se puede muy bien cambiar por un término
que quiere decir lo mismo. Si se nos hubiera dicho por qué cambias el tér-
mino y qué es todo eso que quieres decir asi. Pero nunca era este el caso, se
te decia: di la palabra, la palabra. Y por si estaba equivocado lo que se de-

R



dar una idea a la gente, sin ver, porque no veo ya el nombre de las calles,
entonces es necesario que pregunte, que me haga de puntos de referencia,
ve? Porque para darle un ejemplo, cuando al principio, llegué a la Puerta de
Saint-Ouen, no conocia para nada la zona. Pregunté, estabamos en enero,
bueno pregunté, me habian venido a buscar en coche, porque yo habia esta-
do de visita una vez, la primera vez se me ayudo en el metro, se me ayudo,
fue fatal, porque yo no pude recordar bien el camino porque no es asi como
se recuerda un camino y yo no conocia el nombre de las calles. Bueno fui
llevada en coche porque se equivocaron al indicarme. Al dia siguiente voy a
mi trabajo. No conozco muy bien la calle que debo tomar, finalmente he
preguntado a la gente, ;Ustedes pueden mostrarme, bueno, debo tomar esta
calle 0 no? He tomado el metro, se me ha ayudado en mi empalme porque
no lo sabia, he preguntado la linea, he aqui que esa misma tarde me perdi, la
gente volvid a ponerme en mi camino. Pero creo que fue en mi segundo dia
volviendo de mi trabajo, hubo un accidente en la linea Galliéni-Levallois,
estuvo bloqueada durante al menos una hora, yo iba en el metro. Llegado a
Republique, estuvo detenido al menos una hora més, habia habido un sui-
cidio, bueno, me dijeron: “Usted debe tomar tal linea, tal linea.” Yo no me
animaba porque no conocia, tenia miedo de perderme. Bueno, al llegar a la
Puerta de Saint-Ouen subt la escalera, habia dos salidas, una sobre el hospi-
tal Bichat, después otra sobre una avenida. Entonces me dijeron: “;Qué sa-
lida debe tomar?” Yo dije: “Sabe, no sé bien pero s¢ que vivo en tal calle.”
Pero la gente no siempre conoce bien las calles. Entonces me dijeron... en-
tonces me paso que una mujer me dijo: “Entonces yo le mostraré.” Ella me
mostrd bien donde habia problema, pero ella me hizo cruzar entonces donde
yo no debia cruzar, yo debia doblar un café. Al llegar al lado del hospital
Bichat, le dije: “Sefiora, es una broma, no reconozco esto, vivo en la calle
F...” Entonces ella me dijo: “Oh, sabe, no sé dénde se encuentra la calle F...
ni qué calle debe Ud. tomar™. Yo tuve la torpeza, me olvidé de preguntar
que calle debia tomar al salir del metro. Entonces le dije: “Escuche sefiora,
ya no s¢ nada.” Entonces ella me dijo: “Escuche, yo tampoco, no sé donde
esta situada.” Entonces le dije: “No me pregunte, no hace mucho tiempo
que estoy en ese barrio, estoy completamente aturdida.” Finalmente, me
hizo dar vueltas, vueltas, vueltas, ella llegé a encontrar mi calle, aunque
seguro que al dia siguiente, cuando yo tomara bien la calle que debia, no
sabria el nombre. Al otro dia, al subir al metro, pregunté a una persona qué
salida deberia tomar. Ella me dijo que tomara la salida del hospital Bichat.
Pero yo dije: “/En la calle de la entrada?” Ella me dijo: “Vea, alli hay un
supermercado.” Me explico bien: “Ud. tiene el supermercado aqui, perma-
nezca bien sobre su vereda y entra en tal calle, la calle Vauvenargues.” Me
dijo el nombre de todas las calles, también me dijo: “La calle que Ud. cruza,
tiene una linea de camino de hierro”, era la calle Leibniz, Delliard, y todo
asi. Entonces desde ese momento no me perdi mas, esta todo bien, estoy
bien orientada, igual estas dos calles all4, no me perderia ya porque la calle
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que sufre en silencio sus misteriosos trastornos, escapa por lo mismo a la
palabra.

Jeanne tiene sus reglas a los trece afios y medio: “Me lo habian dicho
un afio antes, ella me dijo lo que era, que todos los meses... ella me habia
dicho que me formaria, aquello, que todos los meses... es decir que ella no
habia dicho todo, todo, todo, no habia usado todos los términos que se de-
ben decir, me habia explicado que habria sangre que correria entre las pier-
nas, no me dijo de dénde venia eso exactamente. Entretanto yo lo sé porque
he tenido ocasion de escuchar por radio las charlas medicas, y por mi entor-
no, he entendido decir... sé que las reglas vienen asi, eso es lo que llamamos
vagina, creo. En fin, es de alla que viene la sangre, la mala sangre, la cual,
eso dura unos ocho dias, en fin para algunas personas eso dura cinco dias
mas o menos...

“Yo no sabia a qué correspondia eso. Eso no es... un ovario que...
ovulacion de ovario, y después estalla, creo... es alla que la sangre corre, es
esto de la mala sangre son todos los microbios que se van, pensé. No me
represento muy bien la cosa, no lo explican jamas claramente, es decir, al-
guien ciertamente me lo ha dicho, habia cosas que ella no me decia, son mis
padres quienes me lo han dicho. A mi, yo no he planteado bien la pregunta
porque soy muy timida, porque jamas me animé a preguntar. La primera vez
que me Vino, no me animé a decirle a nadie. Se dieron cuenta al fin del dia
que yo estaba asi, me preguntd la maestra, la directora de la escuela vino
con el doctor, ella me ha dicho, me ha preguntado de entrada si yo sabia,
entonces le he dicho si... El profesor de la clase en la que yo estaba me lo
habia dicho, que todos los meses eso seria asi, pero yo no me animé a decir,
porque eso me habia ocurrido durante la noche. Senti que tenia un poco de
dolor en el vientre, senti algo que me desperté, no me animé a decirlo, por-
que tenia miedo de que se me retara, no sabia, tenia miedo de que... estaba
muy temerosa... soy muy temerosa... porque estaba demasiado incomoda de
encontrarme asi. Se me habia ensefiado siempre que... si ta quieres... en
cambio, es lo contrario, vale mas estar al corriente de las cosas. Si yo hu-
biera hablado, se me habria dicho: eso est4 mal, hablar asi, esta mal. es algo
mal visto. Entonces eso me ha dejado siempre segundas intenciones, ve, me
ha dejado segundas intenciones. Se me ha explicado que eso era algo malo
para el pudor, que era grave... Se vigilaba que las nifias hablaran, entonces
ellas no hablaban, porque una de mis compaiieras, tuvo la maldad de decir-
me cOmo nace un nifio, y bien, ella se hizo regafiar, a mi también, es decir,
que yo después no hablé mas. Por ejemplo, habia compaiieras que habian
pedido un curso, sabe Ud., de planificacion familiar. Habia una preceptora,
ella conocia a alguien que era médico, €l le habia hecho un resumen peque-
fio sin duda, le habia hecho un plancito, entonces intento que nosotras
aprendamos algo, pero habia muchas cosas que ella no nos podia explicar
porque habia cosas médicas, si médicas, dichas con el punto de vista ana-
tomico, era necesario alguien calificado. Personalmente, yo jaméas me animé
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Incapaz de explorar y de explorarse, manteniéndose mas aca de la
diferencia de los sexos, el cuerpo propio se sitiia en los confines de 1o in-
nombrable,

“Yo no sabia la diferencia entre un chico y una chica. Igual yo tenia
una cierta imagen, en principio porque como le dije, se lo habia dicho, hay
una compariera que me habia dicho un dia cémo nacia un bebé, ella me ha-
bia dicho que el hombre tenia un... como un tubo, si Ud. quiere... Mas ade-
lante, y por las mismas reglas, yo no lo sabia, se me habia prevenido antes,
se me habia preguntado si habia entendido lo que decian mis compaiieras,
he dicho que no, no del todo. Se me ha dicho unicamente que habia sangre
que corria entre las piernas, tampoco dijeron la palabra ni nada... fue la di-
rectora que se ocupaba de los estudios. Elle me ha preguntado si yo estaba
al corriente, si habia entendido lo que los grandes decian, yo he dicho no
absolutamente. ;No sabe Ud. con que sali? Una gran torpeza, porque YO no
me imaginaba, yo no hacia diferencia, se aprendian las reglas de gramatica,
entonces le dije: “Ah, son las reglas de gramatica!'”" Ella me ha dicho:
“Pero no, no”, entonces ella me ha dicho que eran las de la sangre que co-
rria entre las piernas. Y yo, yo creia que la sangre venia por el lado donde se
orinaba, después, he aprendido en la planificacion familiar que habia dos
agujeros.”

La sangre que corre entre las piernas no es aqui la regla, ni la regla la
sangre que corre entre las piernas: doble censura por la que las palabras,
perdiendo su plasticidad, son remitidas a su significacion literal. Lo banal,
que es lo literal, se confunde también con la seriedad del conformismo,
mientras que el cuerpo propio parece como lo innombrable que llega a ser
lo textual, puesto que busca ser nombrado.

Dado que la diferencia de los sexos no es més que un saber abstracto
que viene a plantear que una joven es una Joven y un muchacho es un mu-
chacho, sin pasar por la mediacion del cuerpo, Jeanne se encuentra mas aca
de la problematica de la castracion. Ni el tacto ni @ Jortiori la vista han ha-
llado la ocasion de constatar que el pene existe pero que €l “no es un bien
comun a todos los seres'’*”, esto es toda la organizacion falica brilla aqui
por su ausencia' . Y hace falta esperar largo tiempo antes de ver aparecer,
en un suefio francamente edipico, la imagen de una madre falica.

“Yo sofié, dijo Jeanne, que yo debia casarme, mientras era el dia de
mi casamiento, yo no veia mas, no habia visto nunca a mi prometido, no
del todo, me encontraba en una iglesia, era una parte de ella. Después yo no
sabia nada, debia criar a un nifio, mientras, tenia la impresion de que yo no

"' “Una cesarea, hace resaltar Jeanne, por otro lado, yo creia que era una persona llamada

asi.”

' Freud (S.): “L’organisation génitale infantil”, in La vie sexuelle, p. 115. P.U.F., Paris,
1969,

'3 Cf. Burlingham (D.): Psychoanaytic Studies of the Sighted and the Blind, p. 277 y sig.
Internationational Universities Press, New York, 1972,
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aunque lo mismo ellos debian estar todo el tiempo juntos y no uno all4
conmigo.”

La “brutalidad” del hombre recobra el fantasma de ser violada por el
padre, el padre que es la madre falica como lo testimonia el suefio de la
aguja. La madre posee algo de lo que la hija esta desposeida. Esta es poten-
cialmente la angustia de castracion.

Ademds de un apego hacia el padre (“mi papa me abrazaba contra
€l”) y de una hostilidad a flor de piel dirigida a la madre (“era lamentable,
sin haber conservado su familia, sin haber cuidado a sus nifios”), el senti-
miento de culpabilidad deja entrever una curiosidad que despierta la madu-
racion sexual. “Cuando he sentido que... mis senos habian nacido, perdo-
neme que le hable asi, yo me habia planteado preguntas, me habia tanteado,
no le he dicho, no me animo a decir y después un dia se me dijo que no es-
taba bien, eso era un pecado, era impuro. Me he detenido sobre esta idea,
me ha hecho reproches toda mi vida, eso me ha hecho como una angustia de
decirme que esto que yo habia hecho por alld no estaba bien. Eso verdade-
ramente me ha revolucionado, porque he sentido que no habia podido tener
un dialogo, por qué y de qué manera yo no debia hacerlo.”

La interdiccion viene a hacer imposible el placer corporal haciendo
imposible la condicién misma de su existencia: la transformacion, a través
del juego autoerético y de la actividad proyectiva, del cuerpo real en cuerpo
imaginario. Los imperativos de la moral sexual no hacen aqui sino prolon-
gar la insuficiencia maternal precoz, habiendo impedido que se elaborara la
problematica primordial del objeto presente y ausente. Carencia de la fun-
cion maternal, carencia de proceso proyectivo, carencia de la constitucion
del cuerpo imaginario: aspectos de la misma patologia que, a cambio, privi-
legia lo real y hace de la adaptacion a lo real una exigencia absoluta, gene-
ralizada.

Privada de la exploracion tactil de si y de los otros, obligada a apli-
car a los objetos desconocidos las reglas de funcionamiento que evocan “las
instrucciones de uso”, Jeanne se esfuerza en percibir el enigma del cuerpo al
imaginar los aparatos artificiales. En respuesta a estas cuestiones que, gra-
cias a la psicoterapia, pueden trabajosamente hallar forma, son estas repre-
sentaciones donde, a partir de las teorias infantiles de la sexualidad, se pro-
yecta un saber corporal y los limites de ese saber. Las lagunas son cubiertas
por los “trucos” mecanicos.

“No encuentro palabras para poder explicarme, dice Jeanne. Es que
por ejemplo, cuando el hombre tiene relaciones con la mujer, ;€I alcanza los
ovarios? Pienso, si, porque el espermatozoide debe depositarse all4, supon-
80, €s0 debe depositarse alla, y es quiza por eso que se corre el riesgo de
hemorragias. Yo tenia mucho miedo de morir.__

“Se me ha dicho un dia que en nuestro cuerpo todo cambiaba, estaba
asustada, si se viera todo eso impresionaria, que todo estaba en movimiento.
He comprendido que todo cambia en mi interior, la sangre hace cambiar
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mos a los doce, trece afios, ti tienes eso, pongamos hasta los cuarenta, cin-
cuenta afos, eso depende de la mujer, y después eso se detiene, se dice que
después ellas estan siempre aburridas, porque ellas no lo tienen mas, enton-
Ces por qué nosotras, las jovenes, lo tenemos? Me he planteado siempre esta
pregunta. Siendo nifia no se esta aburrida, se est4 bien tranquila, y ;por qué
se tiene eso en 10s otros afios todos los meses? Se dice, si no tienes eso, es-
tas enferma, y aquéllas que tienen mas de cincuenta afios, jestan enfermas?
Y por qué a un hombre no le pasa Yy nosotras las tenemos hacia los trece o
catorce afios. Esta es una pregunta que me he planteado, por aquella razon.
Porque un hombre es un semejante, su salud puede estar en Juego, si noso-
tras las mujeres decimos que nuestra salud est4 en Juego. Porque son todos
los microbios que se van. Bien, cuando Ud. est4. cuando una mujer esta
encinta, se dice que durante nueve meses ella no tiene sus reglas, porque
ella cria a un nifio, en fin ella forma a un nifio en ella y su sangre debe estar
en el nifio. Ahora bien, jella le pasa todos los microbios en aquel momento?
¢Entonces como se hace eso? ;Y c6mo todo eso se mezcla con el esperma-
tozoide?

“Desgraciadamente, poco puedo decirle, porque esto es algo que
quizd deba ser guardado toda mi vida.”

En tanto que espacio circunvalante, el CUETpo propio permanece in-
determinado y deja en la indeterminacién al cuerpo de los otros. En todas
partes la representacion, calcada sobre un discurso que ella se esmera en
concretizar, se hace discontinua, disparatada, incoherente. Ella se esfuma en
todas direcciones y las imagenes prestadas vienen a cubrir los intervalos de
otra manera irreductibles. Una mezcla de férmulas totalmente hechas y de
sensaciones inexpresables sefialan el punto extremo al que llega la interro-
gacion. Aqui coexisten sin que por ello se destruyan la perfecta exterioridad
y la interioridad méas completa. Entre la una y la otra un hiato que ni el dis-
curso sobre el cuerpo, ni las sensaciones corporales pueden cubrir, puesto
que solo puede ser franqueado por el cuerpo propio rendido a su poder de
proyeccion. Este poder implica que el cuerpo, identificado al sujeto, media-
tiza el adentro y el afuera, y que todo discurso, por mas banal que sea, se
remite a sus coordenadas corporales. Es entonces solamente asi como se
puede constituir, al nivel de la representacion, un espacio que es también un
espacio corporal y los objetos que son igualmente las imagenes del Cuerpo.
Por alli se indica la actividad del cuerpo sobre la realidad del mundo.

Pero Jeanne esta aun mas lejos de esta posesion de si-misma y de las
cosas. Todo en ella atestigua, por el contrario, que el cuerpo esta preso en
un discurso que €l no domina, en el que mal puede proyectarse. Real en si-
mismo y fijado a lo real, él accede a los objetos a través de la definicion. Lo
real y lo literal se confunden al experimentar, mas alla del conformismo, la
misma adhesion a una autoridad absoluta. Impersonal, exterior, ilimitada,
ella determina a la vez lo que se debe y ser, las reglas de conducta y el codi-
go perceptivo. Ella los determina sin que el sujeto desposeido de si mismo
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represion, estorba por su inutilidad, inquieta como signo de la inadaptacion
Y su resurgimiento, puesto que ya no se halla expuesta a los “problemas
psicologicos™, conlleva fatalmente la pregunta: “;Es normal sofiar?”, Asi,
puesto en jaque por el suefio, el conformismo vuelve a la carga cuando se
debe fijar el estatuto social de la actividad del suefio'™® Nada impide enton-
ces concebir que todo el mundo tenga el mismo suefio que tendria para to-
dos el mismo sentido.

En la oposicion entre el suefio y la conciencia vigil se reconoce la
ruptura caracteristica de lo banal entre lo real y lo imaginario. La patologia
es el hecho de que la represion, al interdictar el pasaje del uno al otro, triun-
fa al abolir de la experiencia total a los estados intermedios a los cuales da
acceso la fantasia y que la conciencia atraviesa en tanto ella entra en una
especie de suefio. Movimiento imperceptible que va desde una enorme
proximidad con los seres y las cosas a una distancia ambigua rompiendo el
encanto en el cual se esta preso. Proust: “...y0 no cesaba nunca al dormir de
hacer mis reflexiones sobre aquello que acababa de leer, pero estas refle-
xiones tomaban un rodeo un poco particular, me parecia que yo mismo ha-
bia estado donde la obra decia: una iglesia, un cuarto, la rivalidad entre
Francisco Iy Carlos V. Esta creencia sobrevivia atin algunos segundos a mi
ensuefio: no chocaba a mi razén pero pesaba como las lagafias en mis ojos y
les impedia darse cuenta de que lisa y llanamente ya no estaba mas lucido.
Después ella comenzaba a hacerse inteligible, como en la metempsicosis el
pensamiento de una existencia anterior...'”””. Y en Michaux: “Ni hoja ni
hombre, nada. Yo atiendo atn lo que me va a proponer la jornada - y miro
las cosas que se presentan a mi vista, como si ellas se presentaran a mi pro-
pio porvenir, como si me hubiera propuesto hacer una carrera de paloma, de
hoja, de chiquilla, de seto, de guijarro, y yo no dijera ni si ni no. Sin deseo
preciso. Sin rechazar ni la paloma, ni al seto, ni al caballo, ni al guijarro, ni
a la chiquilla. No estoy atin decidido. Al mediodia, eso sera diferente. Los
anulaba bien, los caballos, los setos, los no-yo. Sin peligro de que me traga-
ran. El momento pasé'’® >

Lo que falla en la patologia de 1o banal, es la posibilidad ofrecida
por la desmesura del cuerpo de ser lo que se suefia y de ser lo que ya no se
suefia. También la patologia de lo banal se encuentra a si misma marcada
por la extrema dificultad de efectuar estas oscilaciones fundamentales que
son las regresiones y que suplen, en los momentos de crisis, a los procesos
que culminan en las enfermedades organicas. “El pensamiento og)eratorio”
en el cual el funcionamiento del preconsciente serfa insuficiente!”’ represen-

"7 Practica social, el psicoandlisis responde a esta exigencia.

"7 Proust (M.): 4 la recherche du temps perdu, vol. 1, p. 3. Gallimard, Paris, 1954.

'8 Michaux (H.): Passages, p. 81-82. Gallimard, Paris, 1963.

' Marty (P.): “Inhibition intellectuelle et pensée opératoire.” Reveu Jrangaise de psycha-
nal., 36, 1972. :
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Lo que pone en evidencia la patologia de la adaptacion, es que los
obstaculos con los cuales viene pronto a toparse la actividad proyectiva son
esquivados por los “trucos” adaptativos cuya unica finalidad es reproducir a
escala del individuo un modo de funcionamiento consagrado por el uso so-
cial. De ello resulta un conformismo que reenvia al vacio dejado por la re-
presion de la funcion de lo imaginario ¥y que es ocupado, bien o mal, por un
imaginario publico, institucionalizado, como si no pudiera suplir a la pro-
yeccion mas que otra proyeccion de origen externo. Y es significativo que la
tecnologia no provea a la adaptacioén sus formas privilegiadas sino en la
medida en que es ella misma la extension proyectiva del funcionamiento
corporal: la tecnologia electromagnética simula el sistema Nervioso cen-
trallgo, el ordenador reproduce los estados de conciencia, los medios masi-
vos son “ la prolongacion de nosotros mismos™ (p. 80). No obstante en la
patologia de la adaptacion, lo real aceptado tal cual Jamas es puesto en re-
lacion con la actividad proyectiva que lo produce y alimenta. La objetividad
se sustituye por la objetivacion, la parte devuelta a lo imaginario en la gé-
nesis de la realidad interna y externa se halla marcada por un doble desco-
nocimiento. También en lo banal, lo real despojado de toda connotacion
subjetiva puede ser planteado como idéntico a si mismo, pero esta postura
implica atin que se esfuerza en recrear la alteridad por la repeticion de lo
mismo, y a lo imaginario por una sobrecarga de lo real.

(Pero qué es lo real y cudl es su estatuto teérico? Esto es lo que pre-
guntamos a una variante extrema del positivismo logico, la de Ayer, quien
al retomar con pasion bajo la influencia de Russell y de Wittgenstein espe-
cialmente las tesis del Circulo de Viena, las elabora en una obra aparecida
en 1936 que ha pasado a ser un clasico: Language, Truth and Logic. Lo real
se define como siendo lo literal y toda la empresa filosofica, orientada por
la ambicion de hacer coincidir a la filosofia con la “logica de la ciencia'®!”,
se confunde con el analisis lingiistico del uso y abuso de la palabras. Los
problemas filosoficos son los problemas del discurso filosofico y de este
analisis que prosigue sistematicamente se desprenden los contornos de una
filosofia de lo banal en la cual lo real se identifica a lo literal. Identificacion
que pasa ante todo por la eliminacion pura y simple de la metafisica, como
si lo positivo no pudiera constituirse mas que a través de una negacion. Lo
que sigue es una lentativa de mostrar que la filosofia de lo banal desembo-
ca de hecho en la mistica de lo inefable.
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McLuhan (M.): Pour comprendre les média, p. 81. Mame-Seuil, Paris, 1968,
Ayer (A.]): Language, Truth and Logic, p. 202. Penguin Books, 1976.
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referencia a las propiedades sensibles de una cosa sin introducir una palabra
0 una frase que parece representar la cosa en si, por oposicion a todo lo que
se puede decir de ella” (p. 56). Como lo hace notar Carnap: “Tales formas

no pueden tampoco ser construidas en un lenguaje logicamente correcto'®”

Crear tal lenguaje es la meta que se ha fijado el positivismo logico.
El principio de verificacion contribuye aqui porque nos autoriza a distinguir
entre proposiciones y pseudoproposiciones, entre sentido y sin-sentido. Pero
tampoco la validez del principio de verificacion puede establecerse sino a
posteriori, cuando se haya mostrado inductivamente que “todas las propo-
siciones facticas son hipotesis empiricas, y que la funcion de una hipétesis
empirica es facilitar una regla para anticipar la experiencia. Lo que quiere
decir que toda hipétesis empirica debe provenir de una experiencia actual o
posible, de manera que un enunciado, que no proviene de ninguna expe-
riencia, no es ya una hipotesis empirica y, por lo tanto, no tiene contenido
factico. Pero esto es precisamente lo que pretende afirmar el principio de
verificabilidad'®”.

El argumento desarrollado hasta aqui procede uniformemente de la
asimilacion del sentido a lo literal, y de lo literal a lo factico. Pero esta infe-
rencia descansa en si-misma sobre la definicion de las palabras sentido,
literal y factico, lo que vuelve a decir, por un lado, que la palabra sentido
significa sentido, la palabra literal literal, la palabra factico factico y que,
por ofra parte, estos tres términos son intercambiables porque tienen todos
la misma significacién. Doble identificacion de cada signo a si-mismo y a
los otros, conforme al principio de identidad, A = A. Y es atn otra identidad
(no-A = no-A) en la que desemboca la aplicacion al discurso metafisico del
criterio del sentido puesto que por definicion el discurso no es factico. Con
Ayer, lo banal que es lo idéntico provee a la filosofia de su fundamento 16-
gico.

Nacido de la repeticion de lo mismo, el andlisis filosofico se agota
en la repeticion de lo mismo. Al desembarazarse desde el principio de la
“supersticion” (p. 62) de los sistemas especulativos, cuidadoso de permane-
cer en el dominio del sentido, él se limita a decir lo factico por fuera de toda
proyeccion (siendo la metafisica en si-misma una proyeccion - p. 64). No se
sabria concebir una dicotomia mas perfecta entre lo real que redobla lo lite-
ral y lo imaginario que crea la proyeccion al hacer desviar a las palabras de
su literalidad. Como en todas partes en lo banal, lo que parece aqui proble-
matico, es la funcion proyectiva que subyace a lo real. Asi, excepto en el
caso donde la metéfora es la transposicion literal de un contenido factico
(“Jehova esta encolerizado™ como equivalente de “Truena” - p. 154), Ayer
pudo escribir sin pestafiear: “Es raro en efecto que un artista produzca frases
que no posean sentido literal. Y alli donde eso tiene lugar, las frases son
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Carnap (R.): “The Elimination of Metaphysics through Logical Analysis of Language”,
in Ayer (A. 1.): Logical Positivism, p. 74. The Free Press, New York, 1959.
'*> Ayer (A. 1): Ibid., p. 55-56.
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significa simplemente que toda proposicion aplicada sobre el objeto se apli-
ca implicitamente sobre sus contenidos sensibles.

El problema de la percepcion de aqui en mas cambia de arriba a
abajo: concierne a la transformacion de las frases que hacen referencia al
objeto material en frases que tratan sobre contenidos sensibles. Este pro-
blema no tiene nada de factico por lo demas puesto que él vuelve a solicitar
que sea definida, en vistas de la “reduccion” (p. 86) de las cosas a los con-
tenidos sensibles, una relacion de “equivalencia” (p. 92) entre los simbolos.

Esta definicion exige a su turno que relaciones de semejanza directa
o indirecta, de continuidad directa o indirecta, sean definidas entre los con-
tenidos sensibles. Asi dos contenidos visuales o tactiles, sean ellos actuales
0 posibles, se dicen pertenecientes al mismo objeto material, s6lo si se en-
cuentran en una relacion de semejanza directa o indirecta y €n una relacion
de continuidad directa o indirecta, pudiendo atin una y otra de estas relacio-
nes ser simétrica o transitiva. Para la de profundidad especialmente, es po-
sible establecer una correlacion entre los contenidos visuales y tactiles por
un lado, y los contenidos tactiles, gustativos, olfativos y auditivos por otro.
No obstante, como es imposible hablar de la profundidad sin remitir al
cuerpo del sujeto en el espacio, el argumento gira en redondo: se hace in-
tervenir un objeto material para describir un objeto material. Ayer no recu-
sa la peticion de principios mas que por un disfraz verbal.

“La profundidad de un contenido sensible, visual o tactil, dice, es
una cualidad sensible tanto como la longitud y la anchura. Pero podemos
describirla diciendo que un contenido sensible, visual o tactil, tiene mas
profundidad que otro cuando esté mas alejado del cuerpo del observador,
con tal que precisemos que ello no constituye una definicion. Asi esta claro
que toda ‘reduccion’ de algo material a sus contenidos sensibles estara vi-
ciada si las frases, en tanto que definiciones, contienen referencias al cuerpo
humano, que son en si mismas cosas materiales. Por tanto, queriendo des-
cribir ciertos contenidos sensibles, fuerza es hacer mencién de cosas mate-
riales pues la indigencia de nuestro idioma es tal que no disponemos de nin-
gun otro medio verbal para explicar tal cual son las propiedades™ (p. 89).

Tal es entonces el punto culminante de la repeticion de lo mismo: se
prueba lo mismo por lo mismo. Y no es por azar que el circulo vicioso apa-
rece alli donde la subjetividad, sisteméticamente mantenida a distancia,
hace irrupcion por la via del Cuerpo propio, puesto que, como la estética de
lo banal lo ha permitido sefialar, lo banal es inseparable de la subjetividad.

A las proposiciones facticas asimilables a hipotesis empiricas desti-
nadas a “hacernos aptos para anticipar el curso de nuestras sensaciones” (p.
129) se oponen las proposiciones formales cuya validez esta asegurada «
priori. El analisis de Ayer tiende a mostrar que éstas dependen también de
lo literal.

Si al invocar la induccién, el empirismo estricto, en Mill por ejem-
plo, no logra rendir cuenta de los caracteres necesarios de las proposiciones
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sentido, ellas no son no obstante sin-sentido y su misma vacuidad hace so-
bresalir mejor las articulaciones logicas de los diversos simbolos, Asi “si yo
digo: ‘Nada puede estar coloreado de diferentes maneras en el mismo mo-
mento y en el mismo respecto’, no digo nada sobre las propiedades de una
cosa actual, pero no profiero tampoco un sin-sentido. Expreso una proposi-
cion analitica que sefiala nuestra resolucion de nominar una extension colo-
reada cualitativamente diferente de una extension coloreada vecina, una
parte diferente de algo dado. En otros términos, llamo la atencién sobre las
implicaciones de cierto uso lingtiistico™ (p. 106).

Este uso deriva de las convenciones, substituibles unas por otras, que
dan al menos tautologias y reglas de transformacion tautologicas. La com-
plejidad creciente de estas reglas sélo da cuenta de la paradoja de que un
sistema tautoldgico pueda interesar, hasta quiza sorprender'*

Lo literal estd entonces en el origen de lo factico y de lo a priori: de
lo factico, porque el sentido se limita a lo verificable; de lo a priori, porque
el sentido se limita a si-mismo.

Queda por precisar el lazo entre lo literal y los juicios de valor.

Para aquéllos que pertenecen a la ética especialmente, hace notar
Ayer, importa distinguir cuatro clases de proposiciones: la definicion de
términos, la descripcion de fenémenos morales, las exhortaciones y los jui-
cios de valor. Una filosofia de la ética se ocupara unicamente de las defini-
ciones, se abstendra de exhortar y de juzgar y dejara a la psicologiay a la
sociologia la tarea de describir la experiencia moral.

Los simbolos normativos no son reducibles a los contenidos facticos,
puesto que lo mismo al identificar el bien con el placer o la aprobacion so-
cial, se puede sostener sin contradiccion que el bien no produce siempre
placer o que quiza se aprueba el mal. Esto no impide que los simbolos éti-
cos puedan ser definidos en términos de simbolos no €ticos, pero esta po-
sibilidad es incompatible con las convenciones lingiiisticas actuales. Con-
venciones segln las cuales “en nuestro idioma, las frases que portan los
simbolos éticos normativos no son el equivalente de frases que expresan
proposiciones psicoldgicas o cualquier tipo de proposiciones empiricas'®’>,

Las proposiciones de la ética, en consecuencia, no dependen ni de lo
literal del contenido factico ni, con mayor razon, de lo literal de la forma «
priori. (Es necesario concluir que ellas son asimilables a la no-literalidad de
la metafisica? Ciertamente no, si bien los conceptos €ticos presentan la pa-
radoja de no pertenecer ni al sentido ni al sin-sentido.

Pues, explica Avyer, ellos no son méas que “pseudoconceptos”. “La
presencia de un simbolo ético en la proposicion no afiade nada a su conteni-

er Carnap (R.): “The Old and the New Logic”, in Ayer (A. 1) [Edit.]: Logical Positi-
vism, p. 141 y sig. - Popper (K. R.): “The trivialiation of Mathematical Logic.” Proceedings
of the Tenth Inter. Congress of Philosophy, North-Holland Publishing Company, Amster-
dam, 1948,

187 Ayer (A. 1.): Language, Truth and Logic, p. 140.
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dad particular (p. 150). Lo banal en tanto regla adaptativa encuentra asi su
Justificacion filosofica.

Al igual que la ética y la estética, la experiencia religiosa no contie-
ne ningun saber verdadero. Este punto que deriva de todo lo que precede
merece sin embargo ser visto desde mas cerca, por el hecho de que en Ayer
lo objetivo parece descansar més y mas sobre lo subjetivo.

La existencia de Dios no es demostrable con certeza, pues una de
dos: sea que las premisas de la demostracion son proposiciones empiricas,
€N Cuyo caso no pueden ser més que probables: sea que ellas son proposi-
ciones a priori, en cuyo caso son tautologias de las que no se deducen mas
que otras tautologias. Pero la existencia de Dios no es tampoco probable,
pues de otro modo ella seria objeto de una proposicion empirica que, en
cualquier caso, no porta sobre si lo factico. Por lo tanto, “decir que Dios
existe es emitir un enunciado metafisico, el cual no puede ser ni verdadero
ni falso. Y segiin el mismo criterio, ninguna frase que intente describir la
naturaleza de un dios trascendente posee un sentido literal” (p. 152). Con-
clusion que, paradojalmente, coincide con la tesis teista. “Pues se nos dice
a menudo que la naturaleza de Dios es un misterio que trasciende el enten-
dimiento humano. Pero decir que trasciende el entendimiento humano, es
decir que ella es ininteligible. Y lo ininteligible no puede ser descrito de una
manera significativa. Se nos dice atin que Dios no es objeto de razon, sino
objeto de fe. Esto no puede ser mas que el reconocimiento de que es nece-
sario creer en la existencia de Dios, porque no se la puede probar. Pero ésta
puede ser también la afirmacién de que Dios es el objeto de una intuiciéon
puramente mistica y que no puede entonces ser definido en términos inteli-
gibles... Pero si se admite que es imposible definir a Dios en términos inte-
ligibles, entonces se admite que es imposible para una frase ser a la vez
significativa y hablar sobre Dios. Si un mistico reconoce que el objeto de su
vision es algo que no puede ser descrito, entonces debe también reconocer
que esta obligado a usar el sin-sentido cuando lo describe” (p. 156).

Aunque no agrade a Ayer, los misticos son efectivamente forzados, a
riesgo de exponerse al sin-sentido, a decir lo indecible. (“Estoy loco, no
busque razon en un loco” -Roumi'”). Y toda la cuestion que conlleva el
positivismo es la de saber si puede existir otro sentido que el literal e inver-
samente, si el sin-sentido puede también ser una manera de significar. El
analisis filosofico roza aqui una frontera donde todo ocurre como si la mis-
tica, para quien es necesario sobre todo entender Ja subversion de las rela-
ciones de significacion, constituyera la cara oculta del positivismo logico.
Wittgenstein, al menos, lo ha comprendido perfectamente.

Este ultimo plano que coincide con lo inefable se deja entrever en
Ayer en el analisis de la nocién de si en relacion al mundo exterior.

L3 Djelel-Eddin-I-Roumi: Roubd yat, p. 56. Adrien-Maisonneuve, Paris, 1950. Roumi dijo
también: “El verdadero loco es aquel que no se ha vuelto loco.” Citado por De Vitray Meye-
rovich (E.): Mystique et poésie en Islam, p. 205. D. de Brouwer, Bruges, 1972.
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El yo se define en términos de identidad corporal y la identidad cor-
poral en términos de relacién de semejanza y de continuidad entre los con-
tenidos sensibles. El yo es entonces reducible a las experiencias sensibles en
el sentido de que “decir cualquier cosa concerniente al Yo, es siempre decir
cualquier cosa concerniente a las experiencias sensibles, y nuestra defini-
cion de la identidad personal esta destinada a mostrar cdmo puede efectuar-
se esta reduccion” (p. 168). Sin embargo, ello permite subsistir una dificul-
tad mayor.

Pues si todo saber empirico se remite a los contenidos sensibles que
expresan las proposiciones elementales o “atomicas'”*”, y si los contenidos
sensibles pertenecen exclusivamente a la historia privada del sujeto, fuerza
es concluir con el solipsismo de que nadie existe por fuera del sujeto. Con-
clusion que Ayer sin embargo no tiene por inevitable.

En efecto, si el solipsismo es la afirmacién de que la experiencia de
los otros me es enteramente inaccesible, o bien la afirmacion es verdadera,
en cuyo caso la hipétesis de la existencia del otro es inverificable, por lo
tanto metafisica, o bien la afirmacién es falsa en cuyo caso es verificable.
Segiin esto la experiencia muestra que tengo buenas razones para creer en la
existencia de los otros, como en la de las cosas materiales, puesto que mi
hipotesis se verifica por la presencia en mi historia de series pertinentes de
contenidos sensibles. Estas series me autorizan a definir la existencia de los
otros en términos de mi propia experiencia, al darme cuenta por ejemplo de
que la conducta observable no es la de un robot, sin que la existencia de los
otros sea reducible a mi propia experiencia.

Pero la dificultad no es superada sino en apariencia. Puesto que ella
reside menos en la observacion de una conducta que se puede calificar de
consciente que en el hecho, fundamental, de que la observacion se opera por
la interpretacion de los contenidos sensibles que, en si, pertenecen tnica-
mente al sujeto. Siendo su ser el de ser percibidos, un contenido sensible no
podria existir por fuera de la experiencia sensible de la que es parte'”.

Brevemente, la filosofia de Ayer puede resumirse en una sola férmu-
la: es una filosofia de la identidad inmediata, es decir, del “vacio de quien,
privado de toda relacion, persiste y se obstina en una insulsa uniformi-
dad"*”. Su campo coincide con el del lenguaje convencional donde el
principio de identidad se define como repeticion de lo mismo, sin llegar a su
propia desaparicion. Lo idéntico es entonces lo absolutamente positivo que,
habiendo rechazado fuera de si toda negatividad, se afirma en su identidad
con lo literal. Lo literal determina el sentido de todo lo que se puede decir:
las proposiciones analiticas Cuya certeza deriva de su naturaleza tautologica;
las proposiciones sintéticas cuya probabilidad es funcion de una verifica-
cion posible. Exceptuando lo literal de lo a prioriy lo literal de lo factico,

"2 Russell (B.): “Logical Atomism”, p. 31 y sig., in Ayer (A. 1.): Logical Positivism.
% Ayer (A. J.): Language, Truth and Logic, p. 185,
1o Heidegger (M.): “Identité et différence”. in Questions, I, p. 259. Gallimard, Paris, 1968.
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objetos. Un lenguaje calcado sobre el discurso cientifico, pero cuyo funda-
mento escapa a este discurso. Una objetividad y una subjetividad extremas
S€ yuxtaponen para definir una filosofia, en si misma nacida de una proyec-
¢ion, que empieza en lo literal y termina en lo inefable. Lo literal culmina
en lo absolutamente subjetivo de lo factico, de un factico que se da inmedia-
tamente, sin que pueda ser expresado. “Existe seguramente lo inexpresable,
dijo Wittgenstein. Aquello se muestra, es el elemento mistico” (p. 175).

L1 elemento mistico, esto es la otra cara de lo banal. Verdad por
otra parte accesible en toda experiencia de los limites.

Esta experiencia puede ser aquélla de la muerte, la muerte de todos
los instantes, presente en todos los instantes. La obra de Jacques Rigaut es a
este respecto perfectamente ejemplar.

Presa entre el incierto comienzo'” y el fin certero, la vida parece alli
como un fatal camino hacia la muerte. “No hay treinta y seis maneras de
pensar; pensar, es considerar la muerte y tomar una decision” (p.24). La
considera como “una condena a muerte” (p. 94) de la cual no se escapa (;es
ello meramente posible?) sino condenandose a si mismo. “Pruebe, si lo de-
sea, detener a un hombre que viaja con su suicidio en el ojal” (p. 90). Asi a
los treinta afios, al término de una vida azarosa de dandy, Rigaut se dispara
una bala en el corazdn.

Lo absolutamente negativo que es la muerte hiere de nulidad al ser
entero. Puesto que la muerte es un limite que no limita, nada subsiste fuera
de ella. Ilimitada penetra el ser en su totalidad y, en el seno de la “nada
familiar” (p. 118), todo llega a ser igual a todo. Es la indiferencia nacida de
la identidad entre el ser y el no-ser a la que no se accede sino por el despo-
Jamiento mas absoluto: “Desnudo, hasta haber perdido carne, huesos y toda
consistencia. Empapado sin esfuerzo (no en el corazén del pobre Rigaut) en
el corazon de las cosas™ (p. 15).

Ser en el corazon de las cosas como puede ser un poeta, es en prin-
cipio comprender, por fuera de toda valoracién, la arbitraria diferencia.
Puesto que cada cosa es de antemano diferente a las demas, diferente al

e Rigaut (1.): Ferits, p. 95. Gallimard, Paris, 1970.
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lista. “Por pereza ya no nos mentimos™ (p- 31). Los actos no se diferencian
sino por la cantidad de esfuerzos que requieren y, vana agitacion en la su-
perficie de lo inmutable, aspiran a retornar a la indiferencia de donde sur-
gen: “El alma de la dinamita, cuya huella ha denunciado ya antes el alcohol,
surge del bloque amorfo del tedio, confundiendo en su explosion la luz y la
noche” (p. 18).

' El tiempo que se escurre en el vacio no hace sino uno con el tedio.
Este que es ausencia de motivacion, es “la verdad, el estado puro” (p. 92).
Puesto que “desde que estimo un acto agradable, divertido, desde que soy
arrastrado por los pequefios deseos que hacen pasar el dia, sé al mismo
tiempo lo que hay de provisorio, de modificable en las diversas actitudes.
Por el contrario, el tedio crea la necesidad del tedio” (p. 92). Necesidad de
vacio que funda, al perpetuar el vacio de los “deseos de lo imposible” (p.
21), el tiempo de la repeticiones. Tiempo inmovilizado por la recurrencia de
lo mismo y que, al negarse, tiende mas y mas a la uniformidad del espacio.
Contra esta vacuidad, los acontecimientos de la vida no son mas que som-
bras sin consistencia.

A lo irrisorio de la accion corresponde en Rigaut el deseo de “hacer
algo que sea totalmente inatil - un gesto libre de causas y efectos” (p. 15).
Este gesto lo realiza el humor al crear un banal que nivela al ser, al del suje-
to tanto como al del objeto. - New York: “El brillo de mi calzado me oculta
la altura de los edificios. Los lustrabotas mas maravillosos del mundo, es
vuestra culpa, sois vosotros quienes me impedis contar el nimero de pisos,
de qué manera, yendo, volviendo, despegar los ojos de pies tan brillantes”
(p. 44). -Vedette del cine mudo: “Su risita no me dominara jamas, sus Glti-
mos embustes, sus proximos embustes, sus batas, sus chiquilladas exaspe-
rantes, sus amenazas a proposito de un guante o de un paseo, todo eso que
no se dice, el terror y el deseo de una inevitable ruptura, su ternura en el
momento en que ya no se la espera, su incorregible alegria, y el recuerdo del
cuerpo gracil, de una recompensa extravagante, de un vicio, estoy enamora-
do de Mae Murray” (p. 33). -Hechos varios: “Prosiguiendo sus estragos, el
silogismo ha hecho ayer 37 nuevas victimas tinicamente en la ciudad de
Paris” (p. 42). -Maximas: “Contad vuestras monedas, contad vuestros do-
minios, sumadlos y felicitaos” (p. 82). “Cuento las mujeres en cilindros” (p.
83). Etc.

Nacido de un gran sufrimiento, “anénimo y autégeno” (p. 21), que se
confunde con el hecho de ser, es decir ser consagrado a la muerte, la indife-
rencia no es indiferencia hacia los otros porque lo es en principio hacia si.
Hasta en el suicidio, cuyo vértigo proviene del gusto aun tenaz por el placer,
Rigaut busca “partir soberbio, desapegado™ y no como una victima” (p.
17). El suicidio debe ser una vocacion en la cual “un hombre que al evitar
los tedios y el tedio halla quiza... el cumplimiento del gesto mas desintere-

200 Subrayado por Sami-Ali.



influencia sobre mi vida actual...” (p. 104). La vida llega a ser una forma sin
contenido, pura abstraccion de signos convencionales: “vivo, lo estoy si no
se trata mas que de movimientos del corazén y de las sefiales exteriores de
la cortesia” (p. 91). Pérdida de la sustancia psiquica en funcién de la desa-
paricion del yo. Y es esta desaparicién del Yo, duplicada por la captura del
Yo como ilusion, lo que funda en Rigaut la intuicién negativa del ser.

“Pronuncio mi nombre, digo yo Yy évoco sobre todo a un personaje a
decir verdad tan fantasmatico/abstracto/arbitrario, como que el agua se re-
conoce en el signo H20 mucho mas que bajo la forma de granizo, torrente,
etc.” (P. 99). El sefiuelo es creer en la existencia de un yo que se posee: “Os
atribuis las fuerzas que os llevan. Yo podria hacer otro tanto, llamar al rayo
mi rayo, al viento mi viento: ;habéis visto mi hermoso pedazo de sol ayer
por la tarde? Me he excedido... ninguno de los otros se inquieta por decir mi
pais, mi clima, etc. No hesitais en atribuiros los deseos amorosos, sus dolo-
IES son vuestros. ;Pero quién consideraria alabarse por una hilera de dien-
tes?” (p. 99). No impide que el separar lo que pertenece al yo y lo que no le
pertenece, sea alin un yo que me pertenece quien lo haga. “Yo y yo, yo yo
yo... Creer en su existencia, excepto que el empleo del posesivo su torna la
cosa imposible” (p. 99).

Imposible por consiguiente que algo me pertenezca, o que yo me
pertenezca. Y esta excluido, a favor del desdoblamiento, hacer del yo [Je]
algo distinto al yo [Moi] (Yo [Je] trascendental, yo [Moi] empirico) puesto
que ellos son el sujeto y el complemento del mismo verbo. La ilusion esel
simple hecho de pertenecer.

“Todo lo que tengo, todo lo que creia tener de propio, todo lo que
tengo de lo que me he apropiado, toda la gente que me ayudaba a diferen-
ciarme de los otros, el sonido de mi risa, una manera de decir “Si, pero no’,
un timido temblor al paso de mi nombre, una testarudez, dos o tres esperan-
zas que hacen vacilar la vanidad, una por una, mi dolor alargandose lenta-
mente, yo podria seguirlas con mis ojos, cualidades de las cuales habia
amado poseer, en el presente andnimas como una punta de ufia, como un
diente arrancado, como una corbata, sin etiqueta de fabrica, sin ombligo”
(p. 117).

A menos que el ser no sea otra cosa que sus atributos, es el ser de
estos atributos el que hace problema puesto que nada puede pertenecer al yo
si el yo en si mismo no es nada. El sentimiento de irrealidad gana al cuerpo
que S€ posee 0 que se cree poseer, pero que no se deja poseer. “iQué po-
driais contra un hecho? Tengo dos 0jos y una nariz o bien tengo un ojo y dos
narices. ;Y bien!” (p. 117).

Aqui transparece la incertidumbre fundamental de tener un cuerpo:
“Pasarse las manos sobre el rostro, el llanto angustiado por no encontrar
mas ni nariz, ni boca, ni los rasgos borrados como en un dibujo” (p. 117).
Quiza, “testigo insensible”, Rigaut asiste a la desaparicion del cuerpo: “Mis
diez dedos uno a uno me fueron separados, el pulgar que es la buena volun-



vez. Pero si nada ha pasado jamas, es una enfermedad de la memoria. Aun-
que yo no haya ain matado a nadie, mi balance no estg tan desprovisto. No
veo de qué manera podria tener verglienza ya o vanidad por las cosas reali-
zadas. Hay en el sentimiento de responsabilidad una presuncién desmesura-
da. Los que dicen: hice bien, hice mal... De todas formas, ;qué es lo que
habéis hecho nunca?” (p. 103-104).

No tener nada, no hacer nada, es la nada del ser que comunica su
negatividad. Sin embargo en Rigaut el tema de la negatividad se complica
singularmente en la medida en que la imposibilidad de ser si-mismo revela
el vacio que crea la conciencia cuando ella toma conciencia de si misma.
Desdoblada ella aprehende a un doble en lugar de ella-misma. Esta es por
otro lado la misma distancia que separa al creador de su creacion. (“;Quién
es lo que no es Jean Sorel? Stendhal” - p. 43). Asi para el saber reflexivo, la
ilusién golpea el corazén mismo del ser donde tienen su raiz el yo como
doble y el objeto como doble del Yo. “Soy consciente de que, para mi, henos
aqui dos, yo y yo; pero si uno es igual a dos, jcual de los dos es verdadero?
Pasarse al publico - una vez mi ambicién de hombre joven, ;pero entonces
qué llega a ser Dios? Dios y yo, juntos los dos en la escalera... En el espejo,
veo un rostro reflejado: ;quién de los dos, la imagen o yo, se movera prime-
ro? Y no es la imagen quien va a desaparecer, se prolonga - me olvida en
este mundo - hacia algun paseo, ser4 su pasearse. Mi amada, va a hacerse
humo en la noche. Ser, el primero de los verbos reflejos: yo soy, ya no, yo
me soy” (p. 104-105).

Correlativo a la mirada, el ser deja de ser si-mismo, se divide, se
desdobla. Del simple hecho de mirar y de mirarse nacen, sobre un fondo
comun de irrealidad, un objeto que es otro y un sujeto que es otro. Otro que
es si-mismo, es decir radicalmente. Mirar es una manera de desposeer al ser
de su identidad al volverla cognoscible. El ser, de aqui en mas, es un doble
que no existe mas que para un doble. Es a la vez el otro y el si-mismo por-
que ser es un verbo reflejo. La escision del ser entre sujeto y objeto descansa
asi en una irrealidad cuyo modelo es la reduplicacion especular: ser es ser
un espejo que refleja y se refleja (“Para permanecer, refléjate en los espe-
J0s.” - p. 52). Doble reflexion, alienacién de si-mismo en si-mismo.

La experiencia del espejo es absolutamente fundamental en la obra
de Rigaut donde la imposibilidad de ser si-mismo se acompafia de la posi-
bilidad de ser los otros, ser todos los otros. Entre si y los otros, como entre
si y si-mismo, existe la misma relacion reversible de reflexion. La incerti-
dumbre de ser delata la perplejidad ante una imagen que podria ser més real
que si-mismo al transformar en imagen el poco de realidad de si.
(“Imprudencia: el hombre que dispara frente al cristal. ;Quién de los dos se
dejara disparar? ;Quién disparara primero?” - p. 51). Ninguna necesidad sin
embargo de que la imagen se refleje en un espejo, el espejo esta en si y fue-
ra de si. La experiencia del espejo tiene su origen en la del doble.



“Cruzo las piernas, golpeo contra el musculo bajo la rétula, mi pierna salta
en el aire. Where do / come in? Y vosotros vais a decir que soy yo quien ha
movido... ;En esta operacién adonde ubicais a Lord Patchogue? ;Cual es su
parte, cual es su rol?” (p. 57). Vacio que es indiferencia a si y a los otros,
“repulsa floja y contraida”, residuo, alla donde no hay nada que perder por-
que no hay nada que ganar, de una sustraccion que prosigue hasta el cero
(Yo tendré pronto una sola palabra” - p. 55). Asi “cualquier cosa que haga
y cualquier cosa que no haga, Lord Patchogue lo llama su cobardia™ (p. 54).
Actuar y no actuar se equivalen por la ausencia uniforme del deseo, deseo
que es “probablemente todo lo que un hombre posee, al menos todo lo que
sirve para olvidar que no posee nada. Sufria el tener envidia. Pero Lord
Patchogue no envidia el tener envidia” (p. 58). He aqui por consiguiente lo
que revela el despojo: se parte del vacio para acabar en el vacio, el movi-
miento no hace sino uno con el reposo absoluto.

Pero los espejos son lo que fascina por su poder de multiplicar el
vacio, haciendo real lo irreal, idénticos al ser Yy su contrario. Si ya no se
pertenece, es porque se esta junto a un otro Yy que, doble especular, ese otro
hiere de incertidumbre la identidad personal. “Sobre la pared opuesta, en un
vasto espejo, Lord Patchogue percibe su imagen: “Te reconozco. No te tomo
Ni POr un avestruz ni por un reverbero, ni por el amigo Charles. Eres la ima-
gen de Lord Patchogue, aunque con todo no seas Lord Patchogue mismo.
jAhora! ;Quién de nosotros dos ha de moverse primero? ;Quién es el otro?”
(p. 58). El atravesamiento del espejo pone fin a la perplejidad al hacer
coincidir a Lord Patchogue con su imagen. La irrealidad termina por absor-
ber al poco de realidad que aun persiste. “Fue breve, facil y magico: la
frente adelantada, Lord Patchogue se ha lanzado. El cristal chocado, atrave-
sado, vuela en astillas, pero, €I, helo ahi del otro lado®®*”. Todo llega a ser
irreal y los personajes sonambulos. “¢Por qué Simon recoge, pedazo por
pedazo, el cristal quebrado y lo ubica paso a paso sobre una bandeja de té?
Por qué, terminada la operacion, la lleva con una gravedad que delata des-
de ahora mas sensiblemente el rostro de Lord Patchogue que el suyo, su
obra, pequefio montaje de cristales y de agujas en el cuarto de Muriel ahora
mismo extendidos los pies desnudos - y la dispone sobre el lecho? ;Por queé
Muriel comienza a pisotear las astillas de vidrio como bailando, como en
sacrificio, y sobre todo por qué, no obstante su violencia, retira ella sus pies
exentos de toda cortadura?” (p. 59-60).

Lord Patchogue pertenece de aqui en mas al mundo de las aparien-
cias. El es un doble que, tan pronto el espejo es reemplazado, reaparece tras
la superficie reflectante, en la entera superficie reflectante. Ha llegado a ser
invisible. Ha llegado a ser invisible porque €l ha llegado a ser rodo lo visi-
ble. La nada, gracias al atravesamiento del espejo, se muda en ser y sin em-

*%2 Explosion realmente realizada por Rigaut “el 20 de julio de 1924 en Oyster Bay en la
casa de Cecil Steward”. /bid., p. 52.



este mundo imposible sobre el cual descansa toda la obra de Rigaut nada
puede pasar, porque “no hay nada que hacer” (p. 83) y que, si uno lo hiciera,
“no habria ningtin cambio” (p. 64).

“Yo te soy, tu me eres” (p. 52), dice Lord Patchogue al reverso del
espejo que es él mismo. En esta totalidad imaginaria, ;c6mo concebir la
diferencia entre los sexos?

“La muchacha est4 complacida, la ve que se pasa sus manos sobre
sus senos. Lord Patchogue décilmente acomparia sus gestos, no le es nece-
sario ni siquiera el contacto bajo sus dedos de dos jévenes globos extrafios
para recordarle a si-mismo. Por debajo de su camisa, sus dedos quedan pe-
gados con precaucion a una garganta de mujer, a medida que ella respira, la
siente hincharse, aprende su tibieza.

“Al ajustar sus medias, ella descubre una pierna con esa especie de
precision andnima que da la certeza de estar al abrigo de toda vigilancia.
Lord Patchogue obedediente a las voces inexpresadas le concede una jam-
be d’amour.

“El no puede dar crédito, y sus dedos con precaucion bajo la camisa,
permanecen pegados a una garganta de mujer, la suya, a su temperatura,
elevandose segiin su respiracién. Pero entonces la transformacion se detiene
en el busto o bien... Y una brusca inquietud atrapa a Lord Patchogue, tan
imperiosa es la supersticion de la virilidad, Lord Patchogue con un gesto
prematuro pero ejemplar se asegura de que no ha cesado de ser un hombre,
Cuando €l se apresta a respirar, un grito lo enfrenta. Pues he aqui que la
joven muchacha, a su vez, no pudo hacer menos que reproducir el gesto de
Lord Patchogue. Y qué descubre: atributos que solo la boda debia develarle.
Inutil escaparse, la infeliz, hacia tales suefios!” (p. 61-62).

No siendo su ser mas que el reflejo del otro, Lord Patchogue hace
uno con la mujer que, inversamente, llega a ser un reflejo. Asi el gesto des-
tinado a descartar la angustia de castracion, la mujer lo reproduce para
constatar que ella también “no ha cesado de ser hombre.”! Ser hombre es
ser mujer, ser mujer es ser hombre, cada cual siendo el otro y cada cual no
siendo ya si. En este mundo impensable de la contradiccion donde la dife-
rencia de los sexos existe sin existir, Lord Patchogue se escapa a toda de-
terminacion.

En el interior del espejo entretanto “nada ha ocurrido, tampoco hay
progreso posible, la escala de los juegos llega hasta el infinito” (p. 62). Esta
prision ya no es extrafia a si-mismo, ella es el si-mismo devenido espacio
infranqueable. Asi, ;como recorrer la menor distancia cuando el adentro y el
afuera son intercambiables? Queda la posibilidad de atravesar el espejo en
sentido inverso, pero esta posibilidad esta excluida porque ella significa el
retorno a una identidad ya rechazada. Y Lord Patchogue se arregla para rea-
parecer frente al espejo tomando el lugar de otro. “Lord Patchogue esta se-
guro de que €l esta presente. Vuelve la cabeza con lentitud de manera que el
espejo escapa a la vigilancia de su victima ¥, con una vivacidad inesperada
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Ser es ser Dios, es ser el todo y reconocer en la condena a muerte
que es la condicion de la vida la exacta equivalencia del todo y la nada. La
posibilidad de encontrarse con un limite, ahora que es si-mismo todos los
limites, no se concibe entonces sino en la muerte voluntaria que hace esta-
llar al yo devenido infinito.

Por su asimilacion al espejo, el yo [moi] demuestra ser una organi-
zacion espacial esencialmente imaginaria, una proyeccion a partir de la cual
todo revela su enraizamiento en la proyeccion (“Si Lord Patchogue duda de
su propia existencia, no hace mas que volver a retomar lo que le ha sido
prestado.” - p. 57). Por haberlo descubierto acabadamente, tiempo de un
meteoro que se consume en la noche primordial, Rigaut enfrenta vivamente
al elemento mistico: esto es lo que se muestra mds alld de la proyeccion
marcando el fin de toda proyeccién.

Asi al enfrentar el ineluctable fin, todo se equivale y se banaliza.
Otro tanto se puede decir del absoluto que, en la experiencia mistica, iguala
a los seres con lo cual revela la nada. Aqui todo es banal pero, dado que
todo reenvia a lo absoluto, nada es banal. Doble afirmacion que se puede
analizar mejor en el taoismo, doctrina que, segin Jean Grenier, fuerza al
espiritu “a ver lo que lo rodea y a él mismo bajo una luz nueva, como si el
rayo de una estrella, proveniente de millones de afios-luz atras, pusiera en
cuestion todo lo que nuestro Sol nos habia hecho ver hasta ahora®®” El
presente analisis se llevara a cabo sobre la obra de un solo autor, Tchouang-
tseu (fin del siglo IV antes de Cristo).

El Tao, via para examinar y meta del examen conjuntamente, no
puede ser definido sino negativamente™, siendo toda determinacion una
forma de limitar lo ilimitado. Sin embargo decir del Tao que no tiene limi-
tes implica de antemano que sea tenido por un objeto tan vacio como se
quiera, pero objeto al fin. Tampoco es un sujeto, que lo remitiria a ser un
sujeto del discurso. De repente son inaplicables aqui las categorias del suje-
to y del objeto. “La verdad, dice Tchouang-tseu, es que el Tao no tolera ni
preguntas ni respuestas a las preguntas. Interrogar al Tao que no se compo-
ne de preguntas, es considerarlo como algo finito’™.” Por ello “todo discur-

22 Grenier (1.): . esprit du Tao, p. 11. Flammmarion, Paris, 1957.
* Ver Lao-tseu: ao 16 king, p. 33. Gallimard, Paris, 1967.
208 Tchouang-tseu: L ‘euvre compléte, p. 182. Gallimard, Paris, 1969.
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guaje donde, por el hecho de su subjetividad que en todas partes destruye la
unidad primordial, todas las opiniones valen. “Quienquiera que desee supe-
rar los prejuicios para distinguir lo verdadero de lo falso, seria como aquél
que pretendiera venir hoy a Yue cuando ya habria arribado en la vispera” (p.
37). La reduccion ontologica, cuyo término es la iluminacion, combate
también a lo que funda la diferencia: “¢Cémo se ha oscurecido al Tao al
punto que deba haber alli una distincion entre la verdad y la falsedad?
¢Como la palabra ha sido oscurecida al punto que deba haber alli una dis-
tincion entre la afirmacion y la negacion?” (p. 37).

“La palabra no es segura” (p. 41), sefiala Tchouang-tseu, e inseguro
el juicio que la palabra concretiza. “(Se ha dicho jamas si el ser y la nada
existen verdaderamente o no existen verdaderamente?

Si admito aqui un juicio, se ha dicho nunca si éste s un juicio o la
ausencia de todo juicio?” (p. 40). Y “{como se puede saber que lo que llamo
“conocer” no es “no-conocer”, y lo que llamo “no-conocer” no es conocer?”
(p. 42). Entonces, es de la palabra de donde vienen todas las distinciones
establecidas por el hombre” (p. 41)°*® tanto en el interior como en el exte-
rior del discurso, distinciones de las que dependen las cosas en su diversi-
dad.” jAy! Todo el mundo considera que las formas y los colores, los nom-
bres y los fenomenos representan la realidad de las cosas y eso no es ver-
dad” (p. 118). Se olvida que la representacion se fragmenta a través del len-
guaje que la objetiva y que ella es necesariamente parcial porque el acto de
nombrar es un actuar que reenvia a los otros a actuar. El lenguaje no es ino-
cente sino que violenta al ser. “Todos estos fenémenos que se suceden no
son sino lo que los hizo aparecer asi. Y poner orden depende del hombre”
(p. 205).

Poner alli orden, es articular lo inarticulable y quebrar la unidad al
reducir al ser a las dimensiones del hombre que son aquellas del lenguaje.
Se encierra al universo en el hombre en lugar de encerrar al universo en el
universo. Sin embargo el orden es semejante al desorden por su igual ale-
Jamiento del origen, y los valores positivos o negativos delatan la misma
distancia. “Me parece, dice Tchouang-tseu, que la distincién entre la bondad
y la justicia, entre el bien y el mal no indica sino el desorden” (p. 42). Segun
esto por fragmentaria que sea, todo conocimiento no deja de guardar la
huella de la unidad perdida puesto que “detras de toda division, hay algo
indiviso; detras de toda discusion hay algo indiscutible” (p. 41). Este algo
funda el conocimiento que “debe conformarse a algo para ser verdadero.
Pero este algo ya no puede ser determinado por el conocimiento” (p. 66).
Esto revela lo incognoscible que, en si, se sustrae a “todo lo que puede ex-
presarse en palabras y figurarse en ideas” (p. 214). “Todo el mundo respeta
lo que su inteligencia conoce, pero nadie se da cuenta de que lo que conoce
descansa sobre lo que su inteligencia no puede conocer” (p. 211). Conocer

*%% Subrayado por Sami-Ali
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Alla comienza la ascesis de la razén. Ella consiste en decir “si al no”
(p. 44) y “considerar como idénticas las diferencias” (p. 101), las cuales no
existen sino en detrimento del todo que se oculta. La identidad a Ia cual se
accede es la identidad de seres en el seno del ser idéntico. “Todos los seres
no hacen sino uno. La vida y la muerte son identificadas” (p. 101). Ellas lo
son, abstraccién hecha del hombre, en el plano del devenir césmico: “La
vida conduce a la muerte. La muerte desemboca en la vida. ;Quién entonces
conoce el orden que preside este ciclo de vida y de muerte? El hombre nace
de una condensacion del aliento. Es el aliento quien, al condensarse, produ-
ce la vida y el mismo aliento quien, al dispersarse, acarrea la muerte. Si la
muerte y la vida se acompaiian asi, ;qué desgracia hay alli para nosotros?...
Lo que se tiene a bien es considerado como milagroso y maravilloso, lo que
se halla feo es considerado como hediondo y podrido. La verdad es que la
hediondez y la podredumbre se metamorfosean en milagros y maravillas, y
que el milagro y la maravilla se metamorfosean en hediondez y podredum-
bre” (p. 176). Un unico principio determina el devenir universal: “Lo infor-
me va hacia la forma, después la forma va hacia lo informe: esto es lo que
todo el mundo dice, ninguna necesidad de esfuerzo para llegar a darse
cuenta; todo el mundo discute, ninguna necesidad de discusion para llegar
alli: la discusion, por el contrario, impide llegar alli” (p. 179). Revelacién
absoluta que hace uno con lo que se revela ahi cuando cesa la separacién
entre el saber y el ser, y punto de ninguna parte donde se confunden la uni-
dad del cielo y la multiplicidad del hombre (p. 68). Esta multiplicidad re-
envia siempre a una accion posible. “El buey y el caballo tienen cuatro pa-
tas, he aqui el cielo; se rompe la cabeza del caballo y se la pasa un afio en
las fosas nasales del buey, he aqui el hombre” (p. 139). “Atentar contra el
bosque rumoroso para hacer utensilios, he aqui el crimen del carpintero.
Arruinar el Tao y la virtud y sustituirlos por la bondad y la justicia, he aqui
el crimen del santo” (p. 85).

La identidad de las diferencias se aplica primeramente a la relacion
del sujeto al objeto. Establecida esta relacion con un solo objeto, se introdu-
ce y amplia la multiplicidad. Se desconoce de esta manera que una cosa, por
mas que sea “idéntica a las otras cosas” (p. 39), no puede tener identidad
propia y que la existencia de una cosa implica la de todas las otras. En
efecto, “todo ser es otro, la vida es también la muerte y la muerte es también
la vida. Lo posible es también lo imposible, y lo imposible es también lo
posible. Adoptar la afirmacion es adoptar la negacion: adoptar la negacion,
es adoptar la afirmacion” (p. 38). El sujeto en si-mismo es otro y, siendo
otro, es el otro: “Si-mismo es también lo otro; lo otro es también si-mismo.
Lo otro tiene sus propias concepciones de la afirmacion y de la negacion.
Si-mismo tiene igualmente sus propias concepciones de la afirmacion y de
la negacioén. (Hay verdaderamente una distincion entre lo otro y si-mismo o
no hay ninguna? Que lo otro y el si-mismo cesen de oponerse, he aqui lo
que es el eje del Tao. Este ¢je se halla en el centro del circulo y se aplica a

127



mujer y la bella Si-Che, lo grande y lo extraordinario, la astucia y el mons-
truo” (p. 39). Y “nada en el mundo es mas grande que la punta de un pelo;
el monte T"ai es pequefio. Nadie es mas anciano que un nifio muerto. P’eng
Tsou es un muerto joven. El cielo y la tierra nacen al mismo tiempo que yo-
mismo; todos los seres y yo-mismo no hacemos sino uno” (p. 40-41).
“Considerados desde el punto de vista de sus diferencias, todos los seres del
mundo son igualmente grandes si se pone de relieve su grandeza: todos los
seres del mundo son igualmente pequerios si se hace resaltar su pequefiez. ..
El que comprenden que el cielo y la tierra son iguales a un pequeiio grano
de mijo y que la punta de un pelo es igual a una colina 0 a un monte, éste
comprendera la manera de calcular las diferencias” (p. 137). Siendo la me-
dida de los seres infinita y su tiempo sin término, “no hay cosa o ser privi-
legiado™ (p. 183).

Por lo tanto, “lo que la palabra no puede abarcar y que la inteligen-
cia no puede alcanzar esta limitado exclusivamente al dominio de los seres™
(p- 213). Ello porque, volver a hacer abstraccion del pensamiento discursivo
con “la pureza de 1o uno que contiene en potencia todos los tiempos y todos
los seres” (p. 43), significa que se renuncia al plano de los seres. La intui-
cion fundamental de Tchouang-tseu desemboca asi sobre “lo que no es ni
nombre ni realidad” y que “se sittia en el vacio de los seres” (p. 214).
“Siendo sin nombre, ya no actua, y sin embargo por su no-actuar todo se
hace” (p. 213). El Tao no tiene existencia tampoco, “pero la existencia no
©s su negacion radical” (p. 214). Asi “el ser no puede extraer al ser del ser,
sale necesariamente del no-ser. El no-ser es por si-mismo, en ello reside el
tesoro del santo” (p. 190-191). El santo se identifica con la “nada original”
(p. 102) que es el vacio, pero “el vacio que es plenitud, una plenitud que es
totalidad®'*” (p. 111). Esta no es ya la sintesis dialéctica de los seres, ella es
el término de la reduccion de los seres al ser y del ser al no-ser.

*1% Tal es también el contenido del nirvana al apuntar, més alla de la dualidades, a la ilumi-

nacion y al conocimiento del todo: “La idea de vacio puede asustar a los no-iniciados, por-
que en general ellos se inclinan a considerarlo como un total anonadamiento particularmente
desde que el Hridaya les parece no ser més que un rosario de denegaciones. Pero puesto
que esta via negativa nos conduce finalmente a algo determinado, aunque este algo esté
lejos de ser determinado en la acepcion ordinaria, el Hridaya, después de todo, no es sino un
evangelio del nihilismo. La Prajndpdramitd que perfecciona este prodigio, es decir la de-
duccion o la evocacion de una afirmacion extraida de invencibles negaciones, puede justa-
mente ser llamada un vasto mantra incomparable”. Susuki (D. T.): Essais sur le Bouddhisme
Zen, vol. 11, p. 223. A. Michel, Paris, 1972.

Asi “lejos de ser la ‘Nada’ en la acepcion negativa del término, se trata alli de una
conciencia extremadamente intensa - casi violenta- tan intensa que escapa a toda descripcion
verbal”. Izu Tsu (T.): Le Koan Zen, p. 80. Fayard, Paris, 1978,

(Sobre la identidad fundamental del Taoismo y del Budismo, ver Maspero (H.): Le
laoisme et les religions chinoises, p. 37. Gallimard, Paris, p. 1971.

Es por otro lado significativo que Freud, al llamar Principio de nirvana a la accion
especifica de la pulsion de muerte, entienda al nirvana en el sentido de anonadamiento real
de si. En la formulacion teérica de Freud se desliza asi un juicio de valor revelador de la
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identifiqué con los seres; al cabo de cinco afios, los seres vinieron a mi; al
cabo de seis afios, el espiritu penetré en mi; al cabo de siete afios, el cielo
me habia alcanzado: al cabo de ocho afios, habia olvidado la muerte y la
vida; al cabo de nueve afios, habia comprendido la gran maravilla” (p. 224).

El no-obrar es practica de desapego que, por la supresién gradual de
toda particularidad subjetiva y objetiva permite hallar en la indistincién “el
origen del universo” (p. 104). Es al hacer el vacio entre los seres que se al-
canza un vacio de ser que es igualmente la “nada original” (p. 102). Ha-
biéndola alcanzado, el santo se instala alli, “se identifica con la nada” (p.
77). “El ideal del santo, dice Tchouang-tseu, lleva a considerar a la inteli-
gencia como una rama inutil, el contrato como una goma, la virtud como
una articulacion, el trabajo del artesano como un comercio. El santo no hace
ningun proyecto, ;de qué le sirve la inteligencia? No corta nada, ¢para qué
le sirve la goma? No deshonra a nadie, ;para qué le sirve la virtud? No fa-
brica ninguna mercaderia, ;para qué le sirve el comercio?... Quien recibe
del cielo su alimento, jtendra atun necesidad del hombre? Tiene la figura de
un hombre, pero no el sentimiento del hombre. Teniendo una forma huma-
na, vive entre los hombres; no teniendo sentimientos humanos, no esta
preocupado por nociones de bien y de mal. Es pequefio, habiendo pertene-
cido al género humano: es extremadamente grande, habiendo alcanzado el
cielo en €17 (p. 64).

El santo es sin yo, “al haber sabido vaciarse de su yo” (p. 161). Su
persona se define por identificacion con lo que es comun a todos (p. 98). Al
haber surgido del infinito, es “como el espacio infinito que nada divide ni
delimita y que abraza a todos los seres sin que ninguno de ellos reciba una
proteccion especial. Esto es lo que llamamos imparcialidad” (p. 138). Ella
no es el amor universal que, en si, “conlleva astucias, puesto que el altruis-
mo es una forma de egoismo” (p. 1 16), sino la quietud de “considerar tanto
lo que tiene forma como lo que es sin forma” (p. 190). Identificarse al vacio
que esta en el origen del universo vuelve a realizar “la union con el gran
todo [que] excluye toda particularidad” (p. 75). “Tranquilo como la bahia,
silencioso como el desierto, apacible como la melodia™ (p. 180), “el hombre
que halla la unidad original olvida la distincion entre el oido y la vista, se
abisma asi en la unidad universal” (p. 59).

Aqui desaparecen todas las diferencias, aquellas de lo banal y de lo
no banal, lo que supone que el lenguaje desaparece y que el ser idéntico al
no-ser se revela como lo indecible. £/ lenguaje es en si mismo una proyec-
cion que transforma todo en proyeccion, es decir, en lenguaje. El hilillo
arrojado trae consigo el mismo hilillo y la unidad omnipresente esta perdi-
da.
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Queda por decir sucintamente lo esencial de la tematica de lo banal.

Si se admite que lo banal, imagen o enunciado, existe sobre los pla-
nos individual y social y que no sea ya la expresion por desplazamiento de
su contrario, lo no-banal, fuerza es preguntarse cuél es su estatuto tedrico.

Lo banal se define primero negativamente como no siendo lo extra-
fio. Positivamente, cuatro dimensiones intervienen cuando se desea darle
una definicion comprehensiva: desde el punto de vista del contenido, lo
banal es lo literal; desde el punto de vista de la forma, 1o banal es lo singular
en general; desde el punto de vista del afecto, 1o banal es lo neutro; desde el
punto de vista de la funcion, lo banal es una regla adaptativa que se aplica a
la letra para desembocar en lo tipico. Este wiltimo aspecto, inexistente en la
mistica, domina sobre todo en la patologia, en tanto que no tiene mas que
una existencia irénica en la estética que se opone a él.

Las mismas divergencias en relacion a lo literal que es igualmente lo
real. La patologia es adaptacién a lo real, la estética creacion de lo real, la
mistica superacion de lo real. Superacién que no es ajena tampoco a la ex-
periencia estética por lazos de afinidad que la unen también a la mistica. De
golpe la mistica aparece, por la destruccion y la construccién del lenguaje
que le son inherentes, como una poctica del saber cuando se manifiestan las
equivalencias del ser.

Ninguna superacion, en cambio, en la patologia de la adaptacion
donde lo imaginario desaparece detras de lo real. Real invasor, investido de
autoridad y portador de exigencias que es necesario poner en ejecucion. El
conformismo, al ocurrir, no es ya un rasgo de cardcter sino fodo el caracter-
es el hecho de la represion exitosa de Ja funcion de lo imaginario, la cual, en
periodos de crisis, predispone a una somatizacién que, en si, no tiene nada
de “simbolica”. Somatizacion de lo literal, en consecuencia, en la cual se
reconoce el positivismo estético y 1ogico. Aqui llegan a su fin la patologia
del fracaso de la represion, fracaso generador de una sintomatologia de lo
figurado, al mismo tiempo que la estética de expresion de si, heredera del
romanticismo. Una nueva sensibilidad de lo neutro, en la cual el concepto
de proceso marca la desaparicion tanto del “yo” como del “objeto”, toma
forma progresivamente.

Lo literal es de aqui en mas lo mismo que se repite, pero ésta es una
repeticion sin contenido simbélico. La patologia, como la estética, hace eco
a la simple presencia del ser. El “yo” y el “objeto”, quiz4 voluntariamente
destruidos, desaparecen en la ritmica de lo uniforme. El espacio y el tiempo
ya no son mas las condiciones de la representacion, son la representacion
misma. El cuerpo vibra al ritmo de las cosas o inversamente. Segun esto si
es verdad que, en lo que respecta al objeto, lo repetitivo excluye la proyec-
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CONCLUSIONES

"¢ Cual es la importancia del factor cultural en la aparicion del feno-
meno psicosomatico?”

La forma misma de esta tesina, compleja y de ardua elaboracion,
resiste a cualquier intento de conclusién que pretenda agotar los multiples
sentidos que se abren a una lectura atenta del texto traducido.

En principio, tomo en cuenta las palabras de Feyerabend: “Los con-
ceptos, especialmente los conceptos ‘basicos’ de las visiones del mundo
nunca estan totalmente asentados: estan mal definidos, son ambiguos,
fluctian entre interpretaciones ‘inconmensurables’, y deben hacerlo para
posibilitar el cambio (conceptual)”®’

Ante lo banal como lo literal en cuanto al contenido, lo neutro en
cuanto al afecto, lo singular generalizado en cuanto a la forma, la regla
adaptativa que se aplica a la letra para desembocar en lo tipico en cuanto
a funcién, cabe sostener, a nivel individual, los indicadores de salud pro-
puestos por Freud.

La capacidad de amar como re-conocimiento de mi necesidad del
otro, del otro como distinto pero a la vez imprescindible para mi ser en la
continuidad de la vida.

La capacidad de trabajar como interaccién con los otros en la
transformacion de la materia, lo cual hoy exige no sélo el respeto en
cuanto a normas justas acordadas y en relacion a la equitatividad en |a
distribucién de los beneficios obtenidos, sino a la conservacién de la posi-
bilidad de la vida a nivel planetario.

La capacidad del humor como la momentanea puesta a distancia de
la angustia de castracién, la pequefia chispa que oponemos a las cotidia-
nas dificultades.

Pero cuando el autor plantea el problema en la dimension de Ia
Estética, es decir, de las formas de nuestra sensibilidad, afirma que se nos
propone una mecanizacion totalizante que, por fuera del cuerpo, crea otra
realidad que es la de “otro objeto, otro espacio y otro tiempo” 2 El afecto
que suscita es el tedio, producto de la construccidn de una subjetividad

% Feyerabend, P: Didglogos sobre el conocimiento, p. 115.

52 Sami -Aly le banal, p- 51



absoluta, “una subjetividad sin sujeto que es también una objetividad sin
objeto”?,

Esta realidad, lograda por la via de Ia negacion del cuerpo y de los
afectos, es perversa e ilusoria a la vez, puesto que al negar al otro se nie-
ga simultaneamente a si mismo. Crea un puro presente sin memoria y sin
porvenir, tiempo repetitivo en correspondencia con un puro espacio des-
provisto de coordenadas desde donde el sujeto es apenas un eco, “ritmica
de lo uniforme”* donde desaparecen el “yo” y el “objeto”.

El concepto de Io banal ha sido ampliamente desarrollado por su
autor a partir de esta presentacion.

Sus articulos publicados en 1990 no solo contintian los andlisis de
la primera parte de Le banal, sino que proponen precisamente al pensa-
miento de lo imaginario como el propio de la estética de |a marginalidad,
en la cual “Lo extrafio es reconocido como familiar y lo familiar como se-
cretamente extrafio®” . Por ello, sus formas “chocan, ofenden, hieren, no
dejan indiferente®”

Estas referencias a sentimientos de intenso rechazo de grupos por
parte de otros sugiere que los cambios no sélo se dan en un plano con-
ceptual, sino que llegan a la misma subjetividad y a sus afectos enraizados
en el cuerpo. El cuerpo, que obliterado se torna invisible en Ia patologia de
la adaptacion, es precisamente Ia posibilidad misma de toda subjetividad.

Se abre entonces la sublimacién como territorio a explorar, pero ya
no en la vertiente del sujeto en funcién de los “ideales sociales”, sino en la
de su relacion originaria al otro social, que es siempre una relacién encar-
nada.

538an-Al Lo bancl, p. 51,

% Sami-Ali: Lo banal, p. 135.

%% Sami-Ali: De “Pour une esthétique de la marginalité”, en C. y C. PREVOST: Les bdtisseurs de
I'imaginaire. 1990, Nancy: Editions de I’Est.

% Sami-Ali: De “Pour une esthétique de la marginalité”, en C. y C. PREVOST: Les bdtisseurs de
l'imaginaire. 1990. Nancy: Editions de I’Est; ‘%
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