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Informe de Evaluacién del Supervisor:

Titulo del proyecto:

“Estudio y analisis de los efectos de la narracién de cuentos fantasticos en la
expresion grafica de nifios de 3 a 6 afios.”

*Los objetivos planteados para el proyecto fueron cumplimentados.

*Los obstaculos que se fueron presentados pudieron ir resolviéndose a medida
que se fue desarrollando el plan de trabajo.

*El desarrollo del informe final expone la coherencia entre las actividades
planificadas y las realizadas, fundamentando detalladamente las dificultades
que se presentaron y la forma en las cuales las resolvieron, con una excelente
disposicion por parte de los alumnos Cionchi, Yanina; Rothstein, German y
Tenaglia, Daiana para la realizacién de su trabajo, destacandose ademas la
actitud reflexiva y critica permanente respecto al impacto subjetivo, a la propia
implicacion que la puesta en marcha de la experiencia fuera presentando
durante el trabajo a cada uno de los integrantes del grupo.

*Si bien la bibliografia consultada es permitente, el tema admite diferentes vias
de analisis y perspectivas tedricas psicoanaliticas que quedan pendientes para
futuras investigaciones.

*Este informe se recomienda enviar al Centro de Documentacién como aporte
para nuevas investigaciones posibles.

*El trabajo de investigacién de los alumnos Cionchi, Yanina; Rothstein, German
y Tenaglia, Daiana se encuentra a mi criterio APROBADO, destacando que
cumple muy satisfactoriamente con los requisitos para la aprobaciéon de un
trabajo de investigacion de pregrado.

Mar del Plata, 22 de Agosto de
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“Atento al cumplimiento de los requisitos prescriptos en las normas vigentes, en
el dia de la fecha se procede a dar aprobacién al Trabajo de Investigacién
presentado por los alumnos: Cionchi, Yanina (mat. 3675/96), Rothstein,

German (mat. 4514/98), Tenaglia, Daiana (mat. 4310/97).”
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Plan de Trabajo:

Se adjunta a continuacién.
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Titulo del Proyecto:

“Estudio y analisis de los efectos de la narracion de cuentos fantasticos enla
expresion gréafica de nifios de nivel inicial y primer ciclo de EGB.”

Palabras claves:
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Descripcion resumida:

Entendiendo que en la actualidad se privilegia la imagen sobre el relato, en
desmedro de la estimulacién de la imaginacién infantil y sus expresiones
simbdlicas, en este proyecto nos propusimos una revision bibliografica preliminar
que nos permitiera una aproximacion mas profunda para el abordaje del tema. Este
proyecto se propone explorar entonces, desde la Psicologia, el efecto que producen
los relatos maravillosos en la expresién gréfica de los nifios, a partir del dispositivo
de investigacion-accion a aplicarse en distintas instituciones que trabajan con nifios

de nivel inicial y primer ciclo de EGB.



Fundamentacién

El presente proyecto surge a partir de interrogantes que se presentaron
durante la cursada del seminario ‘Infancia, derechos del nifio y psicoandlisis”, en el
que se destacé el papel que cumplieron histéricamente los cuentos fantasticos
sobre la forma de considerar el lugar del nifio y su infancia, respecto de los
imaginarios de la época.

Para el disefio de este anteproyecto, se realizd una investigacion tedrica
preliminar y una entrevista a la especialista en Literatura Infantil Elena Stapich,
quien proporciond informacion de autores pertenecientes a diferentes disciplinas:
Literatura, Filosofia y Psicologia; asi como también resalté la importancia del
proyecto por la carencia de desarrollos investigativos sobre la recepcion de cuentos
por parte de los nifios. Asimismo Ia exploracion de los antecedentes realizada sobre
el estado de la cuestion de la tematica confirmé que es un lugar poco explorado en
la ciencia psicolégica. Més all4 de esto, se puede considerar que la investigacién
nos aportaria conocimientos sobre ciertos efectos - a ser evaluados - respecto a la
influencia que estimamos posible entre el relato oral fantastico y la expresion
grafica. Para ello consideraremos inicialmente los grafismos que los nifios
producen, ubicandolos de acuerdo a lo que puede ser considerado tipico en los
rasgos del dibujo infantil a cierta edad y si esos dibujos presentan variantes al
finalizar la experiencia en un plazo de 12 semanas.

Para este propésito utilizaremos (entre otros) textos de los siguientes
autores: Maria Esther Garcia Arzeno (1993), Arminda Aberatury (1992), Viktor
Lowenfeld (1958), Marisa Rodolfo (1993), N. Butz (1959), con el fin de tener un
conocimiento en general sobre la funcion del grafismo en el nifio; su expresioén
tipica y evolucion.

De un modo indirecto, apuntamos a la valoracion de las expresiones
simbolicas en la infancia, como también a la importancia del lugar de la palabra en
nifios pequefios que aun estan desarrollando su lenguaje verbal. Asimismo
consideramos fundamental otorgar al nifio espacios donde dar lugar a la
creatividad, la imaginacién y la fantasia.

La investigacion tedrica preliminar, en un primer término condujo a Bruno
Bettelheim quien estudid la relacién entre los cuentos maravillosos y el
psicoandlisis. Desde ese momento, su texto “Psicoanalisis y cuentos de hadas” es



Desde Ia Literatura: “Incluso los Nifios” de Maite Alvarado y
Horacio Guido ( 1994). Este texto comienza aludiendo a la infancia
COmo una construccién producida Por una eépoca determinada. La
literatura intenta reconstruir el pasado del adulto, es decir la nifiez,
En ésta el nifio es mas Sujeto de la estética que objeto de la razon,
habitando en el terreno de Ia imaginacion. Los cuentos maravillosos
NO escapan tampoco a la repeticion, Y se repiten por el recuerdo del
rito. Este rito va a permitir el reconocimiento por parte del nifio, una
cierta familiaridad. El cuento tiene proximidad tanto con el juego
(como funcién ludica) asi como con la funcién poética.

Otro texto a tener en cuenta es ‘Mitologia de los cuentos de Perrault’
de André Lefevre ( 1986), en el que se destacan que los cuentos de
hadas de Perrault, Grimm Y Andersen encierran elementos miticos
que llevaran en sus migraciones todos los pueblos de la familia aria.
Lefevre demuestra en este €nsayo que las fabulas griegas y
egipcias, v la mitologia se encuentran presentes en los cuentos de
Perrault. Los verdaderos personajes de la literatura popular, segtn
su tesis, son el sol y Ia aurora, el dia y la noche, las nubes y las
estrellas. El cuento popular tradicional €S en esencia recreativo,
porque como cosmogonia que es, recrea e mundo al tiempo que
deleita al lector con su riqueza simbdlica.

‘La aventura de oir. Cuentos Yy memorias de la tradicién oral” de Ana
Pelegrin (1982), es una invitacion a buscar y recuperar la palabra,
afincada en el cuento de tradicién oral. La Literatura de Tradicién
Oral es aquella en Ia que la palabra es vehiculo de emociones,
motivos, temas, en estructuras y formas recibidas oralmente, por una
cadena de transmisores (contadores de cuentos), depositarios, que a
Su vez son reelaboradores. Al igual que los mitos, los cuentos
maraviilosos inician a lo imaginario, pero ya no vinculado a lo
sobrenatural y religioso, sino a la misma condicién humana, ya que
toda existencia esta constituida por una serie ininterrumpida de
pruebas, muerte y resurreccion. Los cuentos maravillosos, parecen
acordar con los principios subyacentes de los procesos del



pensamiento del nifio especialmente como lo es el animismo, los
objetos auxiliares del héroe, y el importantisimo papel desemperiado
por los animales.

Desde la Literatura y Filosofia: ‘Escenas de la vida posmodema.
Intelectuales, arte y videocultura en |la Argentina” de Beatriz Sarlo
(1994). En este texto se destaca que no existe otra actividad que
pueda colocarnos frente a nuestra condicion subjetiva y social, con Ia
intensidad de los sentidos del arte. Pero hoy en dia, en la Argentina,
se vive una homogeneizacion cultural, incrementada por un extremo
individualismo, lo que se manifiesta especiaimente en la cultura
juvenil. El imaginario presenta contradicciones, que son las de la
condicidon posmoderna realmente existente: Ia reproduccién clénica
con la fantasia de que satisfacerlas es un acto de libertad y
diferenciacion (todas las sociedades se han caracterizado por la
reproduccion de deseos, mitos y conductas, la sociedad actual
considera que esa reproduccion es un ejercicio de autonomia de los
sujetos). De esta manera, Sarlo pone a prueba tres espacios: a)
medios audiovisuales y su mercado, b) culturas populares, Cc) arte y
Cultura “culta”, y los analiza en relacién con la influencia del sistema
capitalista y la posmodernidad sobre la autonomia e identidad de los
sujetos.

Desde la Psicologia: Vygotsky en su ensayo psicoldgico: "La
imaginacion y el Arte en la Infancia” (1996), comienza distinguiendo
en la conducta del hombre dos tipos de impulsos: uno reproductor
vinculado con la memoria, y por otra parte una funcién creadora o
combinadora de nuevas imagenes y acciones. Esta ltima recibe el
nombre de imaginacion o fantasia, siendo la base de toda actividad
creadora que se manifiesta culturalmente en el arte, la ciencia y la
teécnica.

Este texto resulta asi una comprension del mecanismo psicoldgico
de la imaginacién y la actividad creadora en niflos, especificandose
cuatro formas de vinculacién entre ia fantasia y la realidad, que van

desde la relacion directa con la experiencia acumulada por el hombre



(siendo las mas fantasticas los cuentos, mitos y leyendas), pasando
POr nuevas combinaciones de estas experiencias y enlaces
emocionales entre imaginacion y realidad, hasta la creacion de algo
totalmente nuevo e inexistente hasta ese momento.

Desde el Psicoanélisis: ‘La otra escena. Claves de lo imaginario”
de Octave Mannoni (1969). Realiza un analisis de la teoria de Ia
arbitrariedad del signo (“cualquier cosa puede representar cualquier
otra”) . Lo fantastico es la disolucidn de la fantasia, lo que de fantasia
ha rechazado el mundo en que vivimos, lo ha recuperado en lo
fantastico. Plantea el problema de la creencia. Toma de los aportes
de Freud el repudio a la realidad que se produce en el nifo a fin de
intentar conservar la creencia en el falo materno. Mannoni propone
que este es el modelo de todos los repudios de la realidad, y el
origen de todas las creencias. Postula que los nifios son el sostén de
las creencias de los adultos, y el nifio es el que se hace cargo del
repudio de las creencias del adulto. La creencia se explica por el
deseo, pero no hay creencia inconsciente: |a creencia supone el
Soporte del otro.

Donald Winnicott en “Realidad y Juego” (1971) dentro de Ia corriente
psicoanalitica le da lugar a algo que carecia de lugar hasta entonces:
la zona intermedia, territorio del desarrollo y Ia experiencia
individuales; a la vez realidad psiquica (personal e interior) y realidad
exterior y compartida: espacio potencial, fenémeno transicional, lugar
de la experiencia cultural.

Postula la existencia de tal espacio transicional (ocupado por
fenémenos y objetos transicionales) a partir del estudio de recién
nacidos y nifios pequefios, donde observo la utilizacion que realiza él
mismo de determinados objetos. Estudia la importancia en las
primeras etapas de la relacién de objeto y formacién de simbolos.
Francoise Dolté en su texto ‘La causa de los nifios” (1986) a partir de
analizar los datos histéricos, socioldgicos, etnograficos, literarios,
cientificos sobre el lugar que la sociedad reserva a l0s nifios, intenta
develar la “causa de los nifos” considerando que el discurso



cientifico disputa al discurso literario el monopolio del conocimiento
de la infancia, discurso que oculta la realidad simbdlica, la energia
potencial que cada nifio encierra.

El campo imaginario de la infancia es absolutamente incompatible
con el campo de racionalidad, a través del cual el adulto asume su
responsabilidad sobre el nifio. Los autores de cuentos y leyendas
intentan ayudar a sus lectores a pasar del estado de infancia a Ia
vida adulta, a iniciarlos en el aprendizaje de los riesgos y de los
medios de autodefensa.

Basandose en la diferencia que realiza Bettelheim entre cuentos de
hadas y mitologia, a su vez ella diferencia entre historias de ciencia
ficcion y cuentos de hadas, y entre éstos y los dibujos animados (los
que se centran en lenguaje en actos, colores. sonoridades, pero son
historias sin palabras, faltando una persona con quien ponerle
palabras a las emociones que Ia historia suscita).

Los antes enunciados son los fundamentos que sustentan este proyecto en
el cual nos proponemos indagar en los efectos de producciones culturales, en este
caso nos detendremos en los cuentos fantasticos sobre la expresion gréfica de los
nifos, dado la importancia de ellos para favorecer procesos de simbolizacion, para
relacionar el mundo interno con el externo, permitiendo operar en ese espacio
intermedio donde habita lo imaginario que nutre la vida creadora e imaginativa.

Nos proponemos indagar si se producen modificaciones en la expresion
grafica en nifios de 3 a 6 afios a paitir de la recepcion de relatos fantasticos.

Alcance de la investigacién: Exploratoria.
Objetivos generales:

- Indagar si se producen modificaciones en la expresion grafica en nifios de 3
a 6 anos a partir de la recepcion de relatos fantasticos.



Objetivos especificos:

Describir las modificaciones en la expresidn gréfica en nifios de 3 a 6 afios a partir
de la recepcion de relatos fantasticos considerando la expresion grafica tipica del
nifo y su evolucién en dicho periodo temporal.,

Métodos y técnicas: Metodologia de investigacién — accion.

Para la realizacion de este proyecto se utilizaran:
Fuentes primarias: incluyen autores de diversas disciplinas (historia, filosofia,
antropologia, literatura, Psicologia y psicoandlisis), asimismo se emplearan
informantes claves profesionales que realicen tareas relacionadas con relatos de
Cuentos a nifios.
Fuentes secundarias: no se encontraron desde |a Psicologia, con excepcion del
libro de Bruno Bettelheim. Por ser un tema de investigacién poco explorado, se
recuirira a la busqueda de material en internet con el fin de hallar desarrolios
tedricos a nivel internacional sobre la temética.
Metodologia:
Se utilizara un dispositivo de investigacién - accion conformado por diferentes
Fases:
Fase 1 Evaluacién diagnéstica (1 reunion)
Fase 2 Relatos de cuentos fantasticos — Expresién oral y grafica posterior (12
reuniones)
Fase 3 Evaluacion posterior (1 reunién)

[ Relator — Fase 1 | Fase?2 |Fase 3
Observador no
participante. |
| J l
' Evaluacién | Intervencién | Evaluacién
’ diagnostica | posterior
I Consigna Expresién Relato — EXpresion
| gréfica, dibujo expresion oral — | grafica, dibujo



. | libre expresion grafica
s Papeltamafio  |-Cuentos
legal - fantasticos
marcadores de preseleccionados
[ diversos colores -Papel tamario
| | f legal - marcadores
1 de diversos ’
colores

Reunién N° 2-13

Materiale

Duracién (frecuencia Reunién N° 1 Reunién N° 14

I semanal) J
-

Notas:

a) La participacion de los nifios en esta experiencia sera voluntaria

b) Seleccién preliminar de bateria de cuentos fantasticos. La eleccion de Jos
mismos sera evaluada permanentemente pudiendo ser reconsiderados si la
situacion lo amerita.

c) Relatc semanal de cuentos. Para cada grupo de nifios, el relator sers el
mismo al igual que el observador no - participante. Rotandose las
funciones entre |os integrantes del grupo en cada institucién. Con
posterioridad al relato se les propondra a los nifios una reconstruccioén de lo
escuchado y su expresién grafica posterior.

d) En la ditima reunién se Jes solicitara a los nifios la creacién de un cuento y
Su posterior expresién

Actividades:

Entrevistas a informantes claves

- Aplicacion del dispositivo de investigacion-accion en sus sucesivas fases
antes mencionadas

- Investigacion bibliografica

- Articulacién teoria - experiencia

- Reuniones periédicas con el supervisor



Lugar de realizacion:

- EGBNr°2g9

- Escuela Cooperativa Amuyen

- Centro de Estimulacion Temprana en el Barrio Don Emilio

- Facultad de Psicologia UNMDP

Cronograma:

'Meses
Actividades

Nov [Dic |Ene

2003

2004

Feb.

Mayo [Jun. [Jul.

Set. [Oct |

Disefo del
| Anteproyecto |
Entrevistas

X

><|><

|

Investigacién
de fuentes

bibliograficas
Apiicacion dei
dispositivo

Anélisis de
datos

x

Informe Final

=
=

Supervision
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Introduccion

Dado que en |3 actualidad se privilegia Ia imagen sobre los relatos,
en desmedro de Ja estimulacién de Ja imaginacion infantil Y Sus expresiones
simbdlicas, en este Proyecto nos propusimos explorar el efecto que
producen los relatos de cuentos maravillosos en |a expresion grafica de |os
nifios de preescolar.

En la primer parte del trabajo definimos el problema a tratar, para lo
cual nos interiorizamos acerca del estado de |Ia Cuestion de la tematica
planteada. Asimismo creamos el apartado “Ia simbolizacién y el dibujo” para
profundizar la relacion entre ambos conceptos.

En un segundo momento describimos |a metodologia empleada,
detallando los objetivos Propuestos, como asi también las bases del
dispositivo creado para cumplir tales fines.

En un tercer momento presentamos |as Caracteristicas de |as
instituciones seleccionadas, en las que llevamos a cabo nuestra labor, y a
partir de las observaciones registradas, construimos o que llamamos “Diario
intimo”, lugar en el que quedaron materializados nuestros interrogantes Yy las
situaciones vivenciadas.

A continuacién expusimos los criterios utilizados en los analisis
gréficos de las producciones obtenidas.

En el apartado “analisis comparativo” observamos el desvio de las
producciones graficas de cada nifio en tres niveles diferentes: individual

(registro de la evolucién en el transcurso de Ia experiencia), grupal (en



referencia a sus compainieros), y con réspecto a lo esperable en nifos de sy
edad.

A posteriori, realizamos un analisis de [a dindmica de los grupos
observados y sus multiples atravesamientos.

Finalmente, en base 3 todo lo dicho hasta aqui, arribamos a ‘algunas
conclusiones preliminares”

En dltimo término agregamos dos anexos: en uno de ellos incluimos
los andlisis individuales de las producciones graficas de todos los nifos; vy
en el otro un soporte material (4 CDs adjuntados en la contratapa) que
proporciona un registro en imagenes de los dibujos, ordenados segun el

criterio explicitado.



Definicion del problema y estado de Ia cuestion:

Dado que en I3 actualidad se privilegia Ia imagen sobre los relatos,
en desmedro de la estimulacion de Ig imaginacion infantil Y Sus expresiones
simbdlicas, en este proyecto nos propusimos explorar, desde |a psicologia,
el efecto que producen los relatos de cuentos maravillosos en |a expresion
grafica de los nifios, a partir de un dispositivo de investigacién-accion creado
ad-hoc.

Minnicelli (2004) plantea que en la actualidad se observa una renuncia
a la narracion de experiencias y, a su Vez, un desvanecimiento del lugar Otro
parental y social. De este modo, los adultos renuncian a investirse de ese
lugar en tanto instituyente de infancia y a otorgar al nifio e lugar de tal,
inhibiendo la posibilidad de acompariar y sostener |a tensién necesaria para
que esa operacién subjetiva sea posible. Es entonces cuando se encuentra
lo patético, nifios inundados de ‘realidad”, sometidos a lo real en su crudeza.
Sin anudamiento imaginario con lo simbdlico, lo real se expresa cruelmente.
Nifios que no pueden pensar y sus acciones son puro acto. Los adultos —
también devastados por el propio sistema - han quedado en muchos casos
sin deseo y sin palabras para -y con las cuales - alojarlos.

Este espacio vacio es ocupado por practicas que contintan
manifestando la falta de contenidos como lo analiza Beatriz Sarlo (1994)
quien sugiere la idea de que el video game produce una trama no narrativa
compuesta por el encuentro de acciones fisicas con sus consecuencias
digitales. Ese vaciamiento de historia se repite y donde estuvo ésta se repite

la peripecia, se escinde narracion y peripecia, personaje y narracion del

ad



desaparecer.

Un breve recorrido histérico muestra que la “infancia” no ha tenido Ia
misma  significacién a |o largo de los tiempos como o senalan estudios
historiograficos (Aries, 1973: De Mause, 1974 Donzelot, 1 979;). En Ia
Modernidad es donde surgen transformaciones que hacen necesaria Ia
nocién de infancia como ciclo de la vida diferenciado de la edad adulta.

Hasta ese momento no Se registraban practicas de relatos de cuento
especificos para nifios, dado que estos eran considerados como adultos en
miniatura, y tratados como tales.

Parafraseando a Lefevre (1986), hoy se comprende que los cuentos
fantasticos cumplieron un papel significativo en Ia historia de la infancia
como  estimulo de la actividad imaginativa y ludica de los primeros afios,
favoreciendo procesos de elaboracion simbdlica; tal como fue desarrollado
por las investigaciones del psicoandlisis de nifios (Dolté, 1996: Mannoni

0.1979, Winnicott, 1 995). Estas afirmaciones encuentran fundamentos en



que los cuentos de hadas de Perrault, Grimm Yy Andersen (pioneros de este
género literario) encierran elementos miticos que llevaron en sys
migraciones todos los pueblos de la familia aria- las fabulas griegas, egipcias
y la mitologia. EJ cuento popular tradicional es €n esencia recreativo, porque
COmo cosmogonia que es, recrea el mundo a] tiempo que deleita gl lector
Con su riqueza simbdlica.

Buenaventura Delgado (2000), en un breve recorrido histérico, indica
que los hermanos Grimm, inicialmente, buscaron recopilar fabulas y
leyendas transmitidas oralmente u olvidadas en manuscritos medievales,
pero dicha recopilacion no tenia como destinatario a publico infantil. Sin
embargo, fue en éste en quien produjo su mayor éxito, lo que lievo a
suavizar las expresiones y adaptar el lenguaje a los pequenos lectores.

Estudios etnograficos relacionan los mitos de las diferentes culturas y
la mdsica, encontrando COMo semejanza que ambos hacen intervenir en
quienes lo escuchan, estructuras mentales comunes, dado que en ellos se
da una relacién inversa entre el emisor y el receptor a la ldgica de |a
linglistica: “el receptor se descubre significado por el mensaje del emisor”
(Levi Strauss , 1968, p. 26).

Asimismo, Levi Strauss (1968) expresa que los mitos carecen de
autor, existen encarnados en una tradicion, el mensaje no viene de ningun
sitio, y se proyecta mas alla de la percepcion consciente del oyente,
llevandolo a un trabajo de reorganizacion inconsciente.

Desde la Literatura, Ia Tradicion Oral es aquella en la que la palabra

es vehiculo de emociones, motivos, temas, en estructuras y formas recibidas



lo es el animismo, los objetos auxiliares del héroe, y el importantisimo papel
desempefiado por los animales (Pelegrin,1982). El cuento tiene proximidad
tanto con el juego (como funcion lidica) asi como con la funcién poética,

expresa Alvarado y Guido (1994).

Creadora que se manifiesta culturalmente en | arte, la ciencia y la técnica. Si
bien desde puntos de vista epistemoldgicos diferentes, encontramos una
coincidencia respecto del tema entre Vygotsky y Mannoni en tanto otorgar un
lugar privilegiado a |a imaginacién y a Ia funcién creadora. Este ultimo
expresa: “Lo que de fantasia ha rechazado el mundo en que vivimos, vemos

ahora como lo ha recuperado en fantastico”. (Mannoni, O. 1 969, p.8).

Donald Winnicott” (1995), psicoanalista, le da un espacio a algo que

Ccarecia de lugar hasta entonces: la zona intermedia, territorio del desarrollo y



la experiencia individual; a la vez realidad psiquica (personal e interior) y
realidad exterior y compartida: espacio potencial, fenémeno transicional,
lugar de la experiencia cultural. Debemos considerar el particular sentido que
Winnicott otorga al concepto de “realidad”, a |a que siempre se accede en
funcion de ese ‘espacio transicional’ donde transcurre Ia experiencia, el cual
NO es ni interior ni exterior. Espacio esencial durante las primeras etapas de
la relacién de objeto y formacién de simbolos en el nifio.

Bettelheim (1978) realizé un extenso trabajo en el que relacioné el
psicoanalisis y los Cuentos de hadas, resaltando Ia importancia de estos
Ultimos, dado que su forma y estructura sugieren al nifio imagenes que le
serviran para estructurar Sus ensuefios, enfrentandolos a los conflictos
humanos basicos, transmitiendo la idea que la lucha contra las dificultades
de la vida es intrinseca a la existencia humana. “Asi los procesos internos se
externalizan y se hacen comprensibles al ser representados por los
personajes de una historia Y sus hazafias” (p.37), mediante imagenes que
hablen directamente a sy inconsciente. Los cuentos de Hadas evocan
imagenes que realizan esta funcion.

Es por ello que diferencia los efectos que generan a este nivel los
mitos y cuentos de hadas: los primeros hacen referencia a personalidades
ideales que actuan segun las exigencias del Superyo, en cambio los
segundos realizan una integracion del YO que permite la satisfaccion del Ello.

Los mitos se caracterizan por el pesimismo, a diferencia de los

cuentos de hadas que poseen un optimismo fundamental (happy end).



Los héroes de los mitos tienen la cualidad de ser dioses o semidioses
que realizan hazafas extraordinarias y por ello hacen imposible |a
identificacion, dado lo inimitable. Los Personajes de los cuentos de hadas se
refieren a la vida Cotidiana de nifios, hadas, que en general no tienen
nombre, ni historia, nj padres.

El final de los cuentos de hadas es feliz (los personajes siguen

viviendo), lo cual alienta el esfuerzo del nifio Y @ su combatividad (enfrentar
obstaculos). A diferencia de los mitos en los que los héroes cumplen el papel
de padre aplastante.
Los cuentos de hadas representan al nifio histdrico y social. Son historias de
la evolucién del nifio en dificultades con los adultos, el cosmos, Ia naturaleza
y la realidad, en |as cuales nunca se desvaloriza la imagen del nifio. En los
mitos se representa el nino en cuanto individuo de la humanidad.

En los cuentos de hadas aparecen personas enfermas, en cambio en
los mitos prisioneros de fuerza.

En los mitos se representan los origenes de Ia humanidad que hacen
referencia a la historia o prehistoria del hombre, en cambio los cuentos
remiten al espacio de lo imaginario.

Basandose en esta diferencia Dolt6 (1993) distingue entre historias de
ciencia ficcion y cuentos de hadas, y entre éstos y los dibujos animados.
Estos Gltimos se centran en lenguaje en actos, colores, sonoridades, pero
son historias sin palabras, faltando una Persona con quien ponerle palabras

a las emociones que la historia suscita. Los autores de cuentos y leyendas



intentan ayudar a sus lectores a pasar del estado de infancia a la vida aduita,
a iniciarlos en el aprendizaje de los riesgos y de los medios de autodefensa .
Segun Minnicelli (2004):

Cuando la narrativa social transporta en personajes, historias de otros
tiempos, deshabita el tiempo de hoy para dar lugar al “habia una vez...” Los
cuentos fantasticos siguen capturando y otorgando un lugar de proyeccién a
las fantasias y miedos infantiles al tiempo que ofrecen alguna salida. Ficcién

y realidad se instituyen en su diferencia. (p.7)

Tomando esta discrepancia entre ficcién y realidad - que como dijimos
- pertenece a ese espacio intermedio y no a la “realidad” como algo existente
por fuera del sujeto que la define, consideramos que el desvalimiento de la
nifez encontraria alglin modo de proteccién en la narrativa fantastica, dado

que ésta le transmite modos de tramitacién de los conflictos.



La simbolizacion y el dibujo

Dada la importancia detectada a partir de I3 revisién bibliografica de
los relatos de cuentos, investigamos los efectos de la narracién de cuentos
de hadas en las expresiones simbolicas manifestadas a través de las
producciones graficas de los ninos.

‘En el espacio que va creando Ia capacidad de espera se va
desarrollando Ia cultura, por ende Ia simbolizacién y uno de sus emergentes:
el dibujo.” (Nejamkis, 1977, p.2)

‘Los primeros trazos son un paso muy importante en el desarrolio del
nifio, pues es el comienzo de la expresion grafica, que no solamente lo va a
conducir al dibujo y a Ia pintura, sino también a Ia palabra escrita, [proceso
simbdlico complejol.” (Lowenfeld 1980, p.119)

Todos los actos estan determinados, al igual que los dibujos por
“factores psicodinamicos nucleares”. Esta nuclearidad surge como resultado
del concepto de imagen corporal. De acuerdo con este concepto, cada ser
humano posee en su aparato psiquico una imagen de sj mismo, una imagen
del tipo de persona que cada uno es, la cual Posee una estructura psiquica y
profundamente inconsciente. Dicha imagen se basa en convenciones,
sensaciones y estructuras corporales, y en la traslacion simbdlica de
actitudes en caracteristicas corporales. (Hammer ,1997, p.66).

Nejamkis (1977), parafraseando a Aberastury, expresa que el nifio en todo
desarrollo normal comienza reproduciendo el propio cuerpo (motivo primario

de exploracién), el de los padres, el de los objetos inanimados, y animales.

mn



En los primeros ensayos de la representacion de FH se reflejan los

contactos con el medio a partir de las experienciag sensoriales del nifio:

percibir y reaccionar frente al medio, constituye la base para la produccion
de las formas artisticas. Estos elementos hacen sy aparicion desde Ia
representacion mas basica de Ia FH (cefaldpodo), para luego ir agregandose
las extremidades y el resto de las partes del cuerpo. (Lowenfeld,1980)
Durante Ia etapa de los primeros ensayos de representacion hay
mayor interés por la relacién entre el dibujo y el objeto que entre el color y el
objeto, para luego descubrir una relacién natural entre color y objeto
representando al medio mas Objetivamente, configurando relaciones
espaciales definidas Y comenzando a desarrollar asi la capacidad de

Categorizar, agrupar en Clases y hacer generalizaciones. (Lowenfeld, 1 980).

Segun Aberastury (citado en Nejamkis 1977, p.11) la casa es el
primer objeto inanimado que aparece en los dibujos y esto se comprende
por ser un simbolo del esquema corporal.

Asimismo, Hammer (1997), expresa que estimula asociaciones con Ia
vida hogarefia y las relaciones interfamiliares, a la vez que tanto el arbol
como la persona capta la imagen corporal y el concepto de si mismo.
Mientras que el dibujo del arbol parece reflejar los sentimientos mas

profundos e inconscientes que el individuo tiene de si.



Los analisis de las producciones graficas de los nifios se
fundamentaron en los siguientes autores: Lowenfeld (1980), Febbraio
(1996); Pain (1985).

Estos  autores presentan  muchas diferencias, en sus
conceptualizaciones respecto del dibujo, lo que dificulta sy unificacion. Por Io
tanto, comenzaremos desarrollando Ia postura de cada uno, conjuntamente
con su planteamiento teérico.

Lowenfeld (1980), considera que en la primera infancia un factor
trascendental para el desarrollo del nifio es e arte, que comienza a partir de
la interaccién del nifio con el ambiente a través de sus sentidos,
permitiéndole un conocimiento del mundo y constituyendo una base para las
manifestaciones artisticas, entre las que se incluye el dibujo.

Por esto otorga una gran importancia al desarrollo del garabato, que
€S una de las primeras expresiones artisticas del nifo, y conformaran la
base para un desarrolio posterior.

Comienza a tenerse registro del mismo a partir de los 18 meses de
edad, abarcando desde los inicios de la expresién grafica, hasta los inicios
de la representacion grafica, periodo en el que predomina la etapa kinética,
a través de la cual el nifio récorre un camino progresivo de organizacion de
Sus habilidades motrices. de integracion visomotriz, hasta el logro de vincular
la produccién grafica con el ambiente que lo rodea. El color es secundario,
siendo preferido el Negro por el gran contraste. Clasifica e garabato en tres
Categorias principales:

- Desordenado: (18 meses a 3 anos)



- Controlado: (3 afios a 3 anos y medio)

- Con Nombre: (3 afios y medio a 4 anos)

Por presentar este autor, una abundante investigacion del garabato y su
evolucion, consideramos relevante sy aplicacion en el analisis de las
producciones graficas de nuestro trabajo (desarroliado en el apartado
“criterios utilizados para el analisis grafico”).

Luego postula dos etapas de desarrollo grafico, descriptas a continuacion.
Etapa preesquematica: (4 a7 afios)

Crea conscientemente formas que se relacionan con el mundo que lo rodea
{comienzo de |z comunicacion gréfica), los trazos Yy garabatos controlados,
estableciendo relaciones con Io que quiere representar. Hace:

- Formas reconocibles (a los 4 afios aproximadamente).

- Personas, casa y arboles (a los 5 afios aprox.).

- Dibujos claramente distinguibles y con tematica definida (a los 6 afios

aprox.).

Caracteristicas def dibujo preesquemético:

El primer simbolo logrado es una figura humana (FH), tipificada por:
circulo como cabeza y dos lineas que representan las piernas (a los 5 afnos
aprox.). El nifio de esta edad al estar en una etapa egoceéntrica dibuja lo que
en ese momento sabe de si mismo, y no a partir de una representacion
visual. En sus representaciones busca conceptos nuevos cambiando

constantemente Io que grafica, a diferencia de la préoxima etapa en la cual



los dibujos poseen un concepto mas definido, siendo mas estereotipados o
esquematicos.

Comienza a cobrar importancia la relacién entre el dibujo y el objeto
en mayor medida que entre el color y el objeto (predomina Ia forma ante el
color).

Los dibujos de un nifio presentan un concepto de espacio diferente
del adulto, encontrandose los objetos distribuidos €n un orden caprichoso,
concibe el espacio como aquello que lo rodea, apareciendo en la forma en
que los comprende. E| espacio es percibido asi, relacionado con si mismo y
Su propio cuerpo. La forma en que ubica los dibujos, los materiales que
selecciona, y el tamafio de los objetos estan condicionada por sus juicios de
valor emocional.

Cuanto mas detalles presenta un dibujo mayor conciencia posee el
nifio sobre las cosas que o rodean.

Es importante en esta etapa la flexibilidad de las producciones,
cuando se reiteran los mismos simbolos, se evidencia una rigidez al igual
que en el caso de realizar Copias, a diferencia de los conceptos propios que

Son usados espontaneamente de forma creativa.

Etapa esquematica: (7 a 9 aios)
Cuando el nifio logra un concepto definido del hombre Y su ambiente,

conforma un esquema: concepto al cual arriba un nifio respecto de un

objeto, y que repite continuamente mientras no haya una experiencia

intencional que influya sobre & para que lo cambie. Dicho concepto implica



activo del objeto).
Caracteristicas:

- La FH de un nifio de 7 afnos aproximadamente debe ser claramente
reconocible.

- Presentara diferentes partes del cuerpo a medida que incremente su
conocimiento activo.

- Apareceran diferentes rasgos diferenciados (ojos, nariz, cuello, cabellos,
manos con dedos y pies, ropas). El esquema humano es algo muy
individual, un reflejo del desarrollo del individuo.

- Las relaciones espaciales comienzan a presentar un orden, implica el
primer conocimiento conciente de que el nifio es parte de su ambiente, lo
cual se expresa por linea de base (relacién espacial comun de los objetos).

- Aln no se ha alcanzado la representacién tridimensional del espacio, su
representacion es bidimensional, por lo que no aparece efecto de
profundidad, pero si hay un orden definido de las relaciones espaciales.

- Aparece la linea del Cielo, como contraparte de la de base.

- Representaciones espaciales subjetivas: como el doblado, proceso de
créar un concepto de espacio dibujando los objetos perpendiculares a |a
linea de base, atn cuando parezca que estan en forma invertida. Asi como

también se registran répresentaciones de espacio y tiempo incluyendo en un



Y se cambien simbolos POr partes significativas, en relacion a la experiencia
autoplastica o al significado que les otorgue.
- El nifio descubre que hay una relacidn entre color y objeto,
combinandolos de |g misma manera. Aunque cada uno desarrolla sus
propias relaciones de color, en relacion a el concepto visual o emociona| del
color.

Estimamos importante emplear estas etapas como un medio global,
no rotulante, de clasificacién de las producciones graficas de los nifios

considerados en esta investigacién.

El segundo autor, Andrés Febbraio (1996), postula que todas las
personas poseen caracteristicas en comun, que se repiten sistematicamente
en cada una de ellas. Pero ademas se manifestara en sus conductas Ia

impronta personal, como expresién de SUs procesos internos.

Asi, afirma queé cuando un sujeto dibuja, pone en funcionamiento

distintos aspectos:



- Madurativos: de base neurolégica.
- Del desarrollo: influencias del medio exterior combinadas con procesos
internos de cada suijeto.

- Simbdlicos: expresién del sistema afectivo-cognitivo del sujeto.

Este desarrollo que se muestra con etapas y pautas esperables, se
manifiesta en diversas producciones graficas, que son susceptibles de ser
diferenciadas evolutivamente por edades.

Tuvimos en cuenta, tanto la clasificacién evolutiva general de la FH
(cuyas partes especificas se desarrollan en el apartado “criterios utilizados
para el andlisis grafico’), como del arbol y la casa, que se detallan a

continuacion:

FH:

Cefalépodos (de 3 % a 4 anos): Inicio del dibujo representativo,
predominio de cabeza, las extremidades salen de ésta.
Presentan boca y ojos como circulos vacios, el tamafo de las
figuras es grande, su emplazamiento central y el trazo fuerte.

Realismo intelectual (4 %2 a 5 anos): diferenciacion cabeza tronco.
Circulos mas pequefios, confusién sobre la ubicacidn de los
brazos, suele aparecer el ombligo, extensiones de Ia cabeza
representativas del pelo, diferenciacion en punta de

extremidades representando manos vy pies.



De 5 a 5 % afios: el tronco se agranda, hay mayor control en e
pelo (circular), boca tipo mueca unidimensional, diferenciacion
brazo-mano, piernas-pies (puede darse la bidimensionalidad).
Coloreado de tronco como primer intento de vestimenta. Linea
divisoria del tronco (cinturén). El tamafio de las figuras se
reduce, se pierde e emplazamiento central. Mejor manejo del
trazo.

Desde los 6 afos: figura mas pequefias controladas y
enriquecidas, emplazamiento inferior izquierdo (adaptacion a Ia
realidad). Cuello como elemento diferenciador del area
intelectual (cabeza) y area afectiva (tronco). Diferenciacién
sexual, FH vestidas, representacion de roles idealizados
(principes, reyes, etc.).

Desde los 7 afios: progresion de la diferenciacion sexual,
reduccion de transparencias, progresion en cabellos, manos,
pies, y vestimenta. Diferenciacion entre tronco, area genital y
extremidades inferiores. Aparicién de calzados, orejas, nariz y
de escenarios (nubes, sol, pasto, arboles y casa).

Desde los 8 afios. Aparece la FH de perfil, predomina el rol y la
funcién en la graficacién (hace bomberos, policias, médicos,
etc.) ajustando Ia vestimenta al rol, intentos de representar

movimientos en la realizacion de tareas.



Arbol:

Hasta los 2 %: no aparece

A los 3 afios: el circulo inicial S€ convierte en mdltiples funciones:
arbol o flores, con alguna extensién simulando el tronco o tallo.

Desde los 4 afios: el circulo permanece representando la copa y las
lineas rectas unidimensionales y mas controladas se convierten en el
sostén (tronco) de la figura (fortaleza y base).

Desde los 5 afios: la zona de Ia Copa se modifica en torno a la etapa
falica, tomando caracteristicas alargadas y enruladas.

Desde los 6 afios: la entrada a la escuela primaria modifica estos
graficos en tamafios y estilos. Se redondea y aparecen frutos. Se
incorpora la base.

De los 7 a 9 afios: se diferencian ramas del tronco.

Desde los 10 afios: no se observan modificaciones importantes.

Casa:

Casa célula (2 % afios): no aparece, sin embargo la célula basica de
un circulo mayor con otro mas pequefio adentro es el prototipo de la
casa.

Casas puro techo (3 afos) : mayor discriminacion hacia Ia forma de la
casa. El circulo mas pequefio se transforma en la puerta.

Casa prototipica (4 afios) diferencia techo de paredes.

Casa preclishé (5 anos) se amplia la casa aln con dificultades de

simetria, y aparecen las ventanas.



e Casa clishe (6 afios) es mas Pequenia y ubicada en |a Zona inferior de
la hoja, con contenidos diferenciales (puerta - picaporte, ventang -
cortina, chimenea - humo, escenario - base) .

* Casa de fantasia (7 a 9 afios): proyeccion de la fantasia sobre Ia
Casa, acompafiada de todo un Pensamiento de contenidos e historias
(castillos, naves, etc.).

¢ Casa pre realista (10 afios): evolucion hacia producciones mas reales.
Los edificios aparecen como reproduccion real de donde vive e| nifno,

predominando el realismo de los objetos.

Tanto en las figuras de la casa como del arbol, los indicadores que
tuvimos en cuenta en la investigacién, los detallamos en el apartado:
“criterios utilizados para el analisis grafico”. Dichos indicadores sustentados
en la teoria previa, intentamos definirlos y adaptarlos para la lectura de las
graficaciones.

A diferencia de los autores anteriores, que analizan cronolégicamente
(por edades y etapas) la evolucién de |a FH, Sara Pain toma como
referencia a Piaget, postulando que en la representacién de una figura es
imposible separar un simbolismo afectivo, de un simbolismo cognitivo,
ambos inconscientes. Ademas los rasgos empleados en toda figura se hallan
integrados en esquemas, construidos por coordinacion de esquemas mas

simples. De esta manera:
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La interpretacion de una representacion simbdlica debe contemplar el
aspecto genético previo a toda consideracion de las experiencias personales
que se articularon con los esquemas basicos de funcionamiento de Ia mente

infantil. (Sara Pain, 1985 p. 118).

Verworn y  Luquet (citados en Pain, 1985), hacen referencia
respectivamente a dos etapas, en relacion a la FH de Goodenough:

- El realismo Iégico o ideo plastica: considerada la primera etapa en la que
el nifio va a dibujar lo que sabe, pero no todo lo que sabe.

- El realismo visual o fisico plastico: por el cual el cuerpo se representa tal
cual se ve, sin incurrir en transparencias, con falta de perspectivas y
aparicion de partes ocultas desde un punto de vista dado. Al considerar
la escala de Goodenough, intenta determinar el nivel de la representacion
en cada rasgo y la justificacién de su aparicion en las diversas etapas del

desarrollo del nifio.

Considerando los aportes de esta autora, tomamos conceptos para
aplicarlos a los analisis graficos, tales como clases y subclases (rasgos y
subrasgos), seriacion, jerarquizacion, inclusion — exclusion, descentracion de
las dimensiones del espacio (orientacion y proporcién del dibujo). Dicha

autora aplica estos conceptos a las distintas partes de la FH.

Los antes enunciados son algunos de los criterios evolutivos tipicos de

acuerdo a la franja de edades cronologicamente considerada. Amén de ello,
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no podemos dejar de explicitar que el analisis se dirige al dibujo como
expresion simbdlica en un marco diferente al de la sesién analitica; en este
sentido consideraremos los efectos de la narracion de producciones
culturales — tal el caso de los cuentos — en la expresion grafica de los nifos,
dada la importancia de ellos para favorecer procesos de simbolizacion,
relacionar el mundo interno con el externo, permitiendo operar en ese
espacio intermedio donde habita lo imaginario que nutre la vida creadora e
imaginativa. Ademas, el relato narrado por un adulto, quien crea las
condiciones para ese momento, posibilitaria un espacio de escucha, de
atencion, deteniendo asi la constante descarga pulsional, lo cual propiciaria
conductas de demora, condiciones favorecedoras de procesos simbélicos.
Intentaremos indagar si se producen modificaciones en la expresion
grafica en nifios de 3 a 6 afios a partir de la recepcién de relatos fantasticos;
mediante un dispositivo ad hoc de investigacién-accién, que contempla tres

fases que se desarrollaran en el item metodologia.
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Descripcion de la metodologia del proceso investigativo

En esta investigacion nos propusimos como objetivo general:

- Indagar si se producen modificaciones en la expresién grafica en nifios

de 3 a 6 afios a partir de la recepcion de relatos fantasticos.
En términos especificos, los objetivos apuntaron a:

- Describir las modificaciones en la expresion grafica en nifios de 3 a 6
afos a partir de la recepcidén de relatos fantasticos considerando Ia
expresion grafica tipica del nifio y su evolucién en dicho periodo
temporal.

Para el cumplimiento de los mismos, la metodologia cualitativa

instrumentada ha sido la investigacion-accion:

Tras la recopilacién y lectura del material bibliografico disefiamos un
dispositivo  constituido por diferentes fases, utilizando el modelo
~ metodolégico de investigacion accion.

A su vez, realizamos una seleccién preliminar de cuentos fantasticos:

—

. Caperucita Roja

N

Los Tres Chanchitos

3. La Cenicienta

4. Las Babuchas de la desdicha
5. El Soldadito de Plomo

6. Piel de Asno

7. Pulgarcito

8. Hansel y Gretel

9. Blancanieves y los Siete Enanitos
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10. El Sastrecillo Valiente
11. El Gato con Botas

12.El Traje Nuevo del Emperador

Para la construccion dicha seleccion, establecimos como criterios que
los cuentos tuvieran caracter de tradicional, basados en versiones originales,
que abordaran distintas problematicas. El orden de los mismos, lo

determinamos a partir de la problematica que manifiestan, y su complejidad:

Los tres primeros, giran en torno a tematicas relacionadas con Ia

seduccion, la rivalidad fraterna, y el abandono.

- Las Babuchas de la Desdicha, tnico relato seleccionado perteneciente a
Las Mil y Una Noches, refleja la desgracia, la culpa, la avaricia.

- Los cuatro cuentos siguientes tienen en comun la presencia de la
muerte, ya sea la muerte del protagonista, o de personajes secundarios.
Asi como también se trata la tematica de la sexualidad, y de manera
manifiesta en Piel de Asno, el incesto.

- En el cuento siguiente, se continta con las apariciones de madrastras y
padrastros, haciéndose mayor hincapié en el narcisismo, la envidia y
rivalidad materno filial.

- Los ultimos tres, se caracterizan por ser relatos de ingenio, en que los

personajes se enfrentan y resuelven situaciones utilizando todos sus

recursos. Estos cuentos se dispusieron al final, para reducir el impacto

emocional de los anteriores (de contenidos mas crudos).
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A posteriori, adaptamos los cuentos al vocabulario de los ninos,
suprimiendo partes secundarias, siempre respetando la estructura basica,

debido a la atencion de los nifios, y a los tiempos de las instituciones.

Fases del Dispositivo:

La fase 1 (diagndstica), consistié en un encuentro con los nifios, en
el que administramos la técnica grafica: Dibujo Libre, con el objetivo de
realizar la evaluacion diagndstica, que nos permitiera establecer un
parametro de su evolucién gréfica, previo a la presentacion de estimulos

(relatos de cuentos fantasticos).

La fase 2 (de intervencidn) consisti6é en 12 encuentros, en los cuales
relatamos los cuentos fantasticos en la secuencia referida, a razén de uno
por reunidn. Al cierre de cada reunidn dimos la consigna de: “dibujen lo que
Uds. quieran” con el objetivo de favorecer la expresion espontanea del nifio,
en la que el estimulo sea sélo el relato. Al entregar las producciones
graficas, solicitamos a cada nifio que contara lo realizado. El dibujo, con
posterioridad al relato (post — estimulo), lo dispusimos en razén de observar
las variaciones dadas a partir del primer dibujo (pre — estimulo), y como un
indicador de la posible influencia manifiesta de los cuentos.

Cada grupo, objeto de la experiencia, contaba con un relator fijo (uno
diferente en cada institucion) y observadores que registraban todo lo

sucedido.
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Los materiales utilizados durante esta fase fueron crayones de
colores, y hojas tamafio oficio blancas. Se seleccionaron estos materiales,

por su practicidad y costos.

La fase 3 (evaluacién posterior), se constituyé por la reunién final,
en la cual (al igual que en la fase 1) sdlo propusimos a los nifios dibujar, sin
relato previo. Las producciones que resultaron de este encuentro, tenian
como finalidad ser utilizados como un indicador comparativo de la evolucién
grafica.

Una vez que los nifios finalizaron sus dibujos, utilizamos lo que
quedaba del tiempo para “el cierre y despedida”’, que tuvo diferentes

caracteristicas en cada institucion.
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Descripcion de la seleccion de Instituciones:

Seleccionamos las instituciones a las que se concurriria, segin los
parametros establecidos: nifios de 3 a 6 anos, dado que a partir de los 3
afos, en base a los patrones tipicos de desarrollo, el nifio, se supone, ha
adquirido la expresion simbdlica grafica y el lenguaje. Tomamos como limite
la edad de 6 afios, dado que los nifios finalizan la primera infancia,
ingresando al EGB.

Aunque en si no retnen las dos instituciones seleccionadas todos los

indicadores para su comparacion, nos interesd que la poblacion de nifios

respondiera a distintos grupos socioeconémicos, suponiendo diferencias en
torno a los recursos simbdlicos con que contaban unos y ofros.

Segun estos criterios, las instituciones seleccionadas fueron:

- Escuela Cooperativa Amuyen (Nivel inicial, segundo y tercer ciclo),
ubicada en el Barrio Caisamar, sobre la Avda. Constitucion. Es mixta,
funcionan los niveles inicial, EGB y Polimodal, los alumnos son en su
mayoria de clase media. Al ser cooperativa, los padres conforman junto
con los docentes una Comision Asesora, que toma las decisiones.

- C.D.I (Centro de Desarrollo Infantil, dependiente de la Municipalidad Gral
Pueyrredon), ubicado en el Barrio Autddromo (periférico y “marginal’),
mixto, concurriendo nifios que atraviesan la primera y segunda infancia,
de clase baja. La finalidad institucional consiste en la estimulacion de los

ninos a través de diversas actividades extra escolares.
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Establecimos contacto con las autoridades de dichas instituciones,
pautandose un plan de trabajo, que consistia en asistir una vez por semana
con cada grupo para la aplicacion del dispositivo. Elaboramos una planilla de
autorizacion, con el fin de obtener el consentimiento informado de los
padres.

A partir del dispositivo disefiado obtuvimos diferentes tipos de datos:
las producciones gréaficas, las verbalizaciones y el juego como interaccién
predominante con los nifios del C.D.I.

Vale mencionar el lugar diferencial que tuvo el juego con los ninos del

C.D.1, respecto de los nifios de Amuyen
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Diario intimo de Ia investigacion

Nos interesa incluir el que convenimos en llamar Diario intimo de Ia
investigacién, en el cual fuimos registrando aquellos aspectos que, si bien
escapan a los datos “objetivos”, reflejan las observaciones e interrogantes

que se nos fueron presentando en el transcurrir del proceso investigativo.

Asi, realizamos un recorrido por las situaciones registradas a lo largo
del trabajo de campo llevado a cabo durante la investigacién, para lo que
utilizamos observaciones diarias, registro que realizaban los dos
participantes del grupo que no eran relatores. Las ordenamos por grupos,
segun la institucién de pertenencia, en forma cronoldgica, para una mejor

visualizacion de lo ocurrido dia a dia a cada integrante, y a nivel grupal.

La primera institucién a la que asistimos fue al CDI, respecto de la
cual no poseemos observaciones de la primera semana, ya que la idea de

tener un registro diario surgié a posteriori.

11 de agosto, “Caperucita Roja”:

Llegamos a la institucién, en la que nos esperaban, dado que al
arribar al lugar las cuidadoras nos preguntaron: “Ustedes son los que
cuentan cuentos?”, lo que daria muestra de las expectativas generadas ante

la propuesta de trabajo. Estas expectativas también pudieron observarse en
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los nifios, ya que en el decir de Ia maestra aparece: “los estabamos
esperando”.

Se realizd nuestra presentacién a los nifios, y viceversa,
comentandoles en que consistirian las actividades a realizar: el relato de
cuentos, y dibujo posterior.

En el transcurso de la tarea, las maestras y cuidadoras se
mantuvieron dentro del aula, sentandose en el suelo junto a los nifios, y el
relator se ubicé en una silla, con el observador junto a él.

Durante el relato los nifios escuchaban atentamente. Luego pidieron
que se repita, contandolo el observador, todos prestaron atencién. Acto
seguido dimos la consigna “dibujen lo que quieran”. Todos dibujaron con

entusiasmo y pidieron mas hojas para seguir dibujando.

18 de Agosto,“Los Tres Chanchitos”:

En esta semana establecimos un relator fijo para cada grupo.

Al arribar al lugar los nifios se encontraban jugando. Algunos de ellos
comentaron: -“otra vez"!! | escondiéndose debajo de la mesa.

La maestra los convocé para que se sienten y escuchen, ubicandose
de la misma manera que la semana anterior.

Durante el relato la mayoria escuchaba, y unos pocos escuchaban
mientras jugaban.

Una de las nifias asocié el relato con su vida, contando una historia

paralela, que fue inmediatamente silenciada por la maestra.
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Al igual que en la semana anterior una de las nifias se senté en la

falda del relator.

Ante el pedido espontaneo de otro cuento repetimos el mismo.

25 de agosto, “Cenicienta”:

Al ser recibidos por la directora, ésta nos aclaré: “Los nifios ahora
entran mas temprano, y tienen mucho tiempo libre hasta que ustedes llegan,
y se descontrolan”, solicitando que se modifique el horario. Al ingresar a la
sala habia mucho bullicio, y la maestra comenzé a organizarlos para que
escuchen el cuento, pero los chicos no querian sentarse, muchos de ellos se
tapaban los oidos y decian: “no quiero escuchar’. Este hecho, luego nos
llevd a pensar en los siguientes interrogantes: ¢, Qué seria lo que no querian
escuchar?, ¢ Quiénes no querian escuchar ?.

La relatora se sent6 en el piso, y muchos se peleaban por sentarse en
su falda.

Comenzé el relato, pero no atendian, se querian ir a jugar. Como
nadie escuchaba a nadie decidimos interrumpir el relato, la maestra pidio
que se sienten, y lo retomamos. Pero dado que nuevamente se repitio la
situacioén anterior propusimos que salieran a jugar y luego regresaran.

Todos jugaron entusiasmados, y cada tanto algunos ‘espiaban” el aula
(donde nos encontrabamos). Luego regresaron. Algunos se sentaron en el
.suelo y otros usaron sillas. La relatora se puso de pie, y luego se senté en
una de las mesas, evitando que se le sienten encima. Algunos escuchaban,

y otros estaban mas dispersos, hablando entre ellos. Se acercaban a la
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observadora, que se encontraba en el piso en un costado, se sentaron a su
lado y le preguntaron “; qué haces?”.

En este momento, la curiosidad se dirigia hacia nosotros, extrafios en la
institucion, y el “no quiero escuchar’ merecia ser interrogado, ya que esta
dificultad se nos presentaba a nosotros que comenzabamos a estar
implicados. El tema fue analizado con posterioridad, en la reunién de
supervision. Algo se estaba desencadenando, pero alin se nos dificultaba su
lectura.

Acordamos intentar “leer” ese “no quiero escuchar” y comenzar a darle lugar
también al juego, si este se presentaba espontaneamente, a fin de ubicarnos
también respecto a los nifios.

Para finalizar este encuentro, dimos |a consigna de dibujar, disponiéndose

en las mesas y graficando.

3 de septiembre, “Las Babuchas de la Desdicha”:

Cambiamos el horario e ingresamos maés temprano, como habiamos
acordado la semana anterior. Al llegar a la sala los nifios jugaban. Las
maestras sugirieron que se suspendieran las actividades que los nifios
estaban realizando para llevarlos a otra sala que habian preparado, mas
pequefia, en la cual no habia nada que los distrajera, “exclusiva para contar
cuentos”. Tras haber acordado no presionar a los nifios a realizar la tarea,
atendiendo a lo que se habia despertado, comunicamos a las cuidadoras

que primero jugariamos, y luego relatariamos el cuento, agradeciendo su
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propuesta. Cada uno de nosotros, nos integramos a la tarea que realizaban
los diferentes grupos de nifios.
Se repitié el juego de una de las nifias de esconderse debajo de una mesa,
asi como de oftras nifias, de sentarse en la falda de la relatora y
observadores.

Uno de los nifios propuso contar un Cuento, pero le dio vergiienza, vy
lo alentamos a que o hiciera a posteriori del relato del dia.

Durante la narracidon la mayoria escuchaba al principio con atencién.
Otros si bien decian que “estaban aburridos”, continuaban escuchando el
cuento. Al terminar el relato, el nifio que habia propuesto contar un cuento,
tomo un libro ilustrado, y mirando los dibujos, relaté la historia de un pez.

Luego consignamos la parte grafica, queriendo algunos utilizar otros

materiales.

8 de septiembre, “El Soldadito de Plomo”:

Al llegar, los nifios jugaban con telas y masas. Uno de nosotros se fue
con el grupo de varones a jugar a la pelota, y el resto del grupo se quedd
con las nifias jugando con masa, hasta que — para sorpresa nuestra -
comenzo el “juego de caperucita”, a partir de que una de las nifias disfrazé a
una de nosotros con una capa, diciéndole “vos sos caperucita!”, y le asigno a
los otros nifios distintos personajes. Se recreé la escena del bosque, camino
a la casa de caperucita, y apareci6 el lobo que asustaba a todos. Se repitié
la secuencia una y otra vez. El juego finaliz6, con nuestra intervencion en él,

haciendo de lefiadores que “mataron” a cosquillas al lobo cada vez mas
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hostil. Regresaron los varones de Jugar a la pelota, para comenzar el relato.
Un hecho nos sorprendié: mientras uno de nosotros se encontraba en el
piso, sobre su pie se senté Ia niAa que siempre se ubicaba en su falda y le
hizo caca en la zapatilla. Se fue a limpiar, y retorné para asi poder comenzar
el relato. En ese momento el acto de esta nena resulté sorpresivo e
inhibitorio, generandose con posterioridad mditiples interrogantes, que
fueron analizados durante la supervision.

Durante el relato los chicos estuvieron bastante calmos, pero no
atendieron de manera continua al Cuento, sino que solo los fragmentos mas
dramaticos capturaron su atencion.

Una vez finalizado el cuento les propusimos dibujar. Se mostraron
sumamente entusiasmados, logrando una gran cantidad de producciones. La
misma nifia estuvo bastante agresiva durante todo el encuentro, y al finalizar
pedia hojas, las rompia y las entregaba en pedazos como regalo.

Tanto en términos concretos como simbdlicos, algo de lo real estaba
poniéndose en juego.

A pres coup, podriamos hipotetizar que los relatos fueron
movilizantes, y amén de la necesidad de ajustarnos a los parametros de la
investigacion, se hizo necesario jugar y jugar, una y otra vez la escena de

“caperucita y el lobo”.

15 de septiembre, “Piel de Asno”:
Al llegar a la institucion, en la sala eran pocos nifios, la mayoria nifias.

Se inicié un juego de cosquillas, y luego las nifias comenzaron a jugar a que
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eran bebés. Una nifia durante el juego le agarré un pecho a una de nosotros.
Después, la nifia que inicié el juego de caperucita roja la semana anterior,
propuso repetirlo, pero ahora con dos lobos. Este juego se interrumpid
debido al ingreso de una de las maestras, quien expresé: “bueno chicos,
siéntense y hagan silencio que qQuiero escuchar un cuento antes de irme,
quién va a contar hoy?”. Dicha situacion resulté intrusiva para todos.

La relatora se sentd en una mesa para realizar la narracién. Los
chicos estuvieron en silencio y bastante calmos, pero solo prestaban
atencion — en apariencia - a ciertas partes del cuento, y de a ratos jugaban.
Habiendo finalizado, la misma maestra les pregunté a los nifios qué les
habia parecido el cuento, y jjse fue sin escucharlos!!.

Al finalizar el tiempo de este encuentro casi todos los chicos pidieron
que no nos fuéramos, por lo que les aclaramos que la siguiente semana

regresariamos.

22 de septiembre, “Pulgarcito”:

Luego de reflexionar acerca de lo acontecido con las maestras,
concluimos que era importante jugar con los nifios, y evitar que estas
intenten controlar la actividad, diciendo cuando empezar e impidiendo el
transcurso natural de las situaciones.

Durante el juego, pudimos observar nuevamente a algunos que se
escondian debajo de la mesa (cubierta con una tela) haciéndose los
dormidos, ingresando a este juego uno de nosotros. Mientras tanto, la otra

integrante armaba torres con otras nifias, mediante juegos de encastre,
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forzando tanto las piezas, que las torres finalmente se cajan. En este punto
podemos hacer referencia a Winnicot (1995) quien establece la diferencia
entre la relacién de objeto y uso de objeto. Este Ultimo, se da por medio de Ia
superviviencia real de los objetos cargados, que al quedar destruidos son
reales.

“La supervivencia del objeto a la destruccion, ubica al objeto fuera de
la zona creada por los mecanismos mentales proyectivos del sujeto. De ese
modo se crea un mundo de realidad compartida, que este puede usar y que
puede devolverle una sustancia que — no — es — yo.” (Winnicot, 1995, p. 127)

Una de las nifias nos preguntd por el cuento, generdndose asi la
posibilidad de iniciarlo a partir de su pedido. Durante el relato, uno de los
nifos que escuchaba atentamente pidié silencio a los demas que jugaban.
Habia un bullicio constante, las cuidadoras cerraron las ventanas vy
amenazaron a los nifios con: “no van a ir a jugar al comedor si no
escuchan”. La situacion fue bastante caética, resultandonos dificil que esta
cuidadora permitiera que fuéramos nosotros quienes condujéramos la tarea.

Aqui pudimos observar cémo el relato quedd en un segundo lugar,
cobrando importancia el juego, lo cual en tanto efecto mediatizador de la
relacion con nosotros, resultd interesante y a la vez generador de

interrogantes.

Cabe aclarar, que por esta fecha uno de nosotros contrajo Sarnilla,
posiblemente en el CDI, razén por la cual se decidid entre todos que no

asistiera por un tiempo a dicha institucion, para evitar el contagio. El contacto
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corporal en el CDI resultaba por demas intenso. Al Amuyen continué
concurriendo, ya que alli el trato con los nifos (a diferencia del CDI) no
implicaba el contacto corporal directo, pudiendo mediatizarse el mismo por la

palabra.

29 de septiembre, “Hansel y Gretel”:

Durante esa semana, en la reunidn de supervision, consideramos esta
situacion y decidimos darle lugar al juego, animandonos a “dejar la impostura
academica” para ofrecernos a la transferencia que se desplegaba, y
comenzamos a ser “parte del juego”, apelando a crear un lugar de escucha
que sea propio y diferente.

Con el objetivo de captar la atencién de los ninos para ser
escuchados, y al percibir que el juego era muy importante, llevamos como
elemento una sabana que seria la ‘carpa”, apelando a crear un lugar de
escucha que sea propio y diferente.

Al arribar a la institucion, los nifios estaban con libros de cuento, y
dibujando (;recreando Ia propuesta?). Las maestras habian estado
leyéndoles esos libros, por lo cual algunos pedian que se continuara con
dicha actividad. Propusimos la construcciéon de una carpa. Los varones
construian la misma, mientras que las nifias se metian en ella. Dentro de la
carpa, surgid espontaneamente el juego del lobo, que atacaba desde fuera.
Todos gritaban pero nadie salia de la carpa. Uno de nosotros (la relatora)
luego se introdujo dentro de la carpa y propuso la narracion alli dentro, ya

que “en la carpa todos escuchan”. Los nifios aceptaron y escucharon



atentamente. Al terminar el relato, una nifia comenzo a cantar, y el resto hizo

coro. Salieron de la carpa, desarmandola, y les dimos la consigna del dibujo.

8 de octubre, “Blancanieves”:

Al llegar, continuamos con el juego que los nifios estaban realizando,
hasta que uno de ellos propuso armar Ia carpa, yendo hacia la mochila de
uno de nosotros, diciendo y sefnalando “con esto”, haciendo referencia ala
sabana que habiamos llevado para realizar la tarea. Comenzamos a
construir la casa, y todos se metieron dentro. Ellos mismos pidieron el

cuento y la gran mayoria escuché con atencion. Luego dibujaron.

15 de octubre, “El Sastrecillo Valiente”:

Uno de los integrantes de nuestro grupo que tenia Sarnilla, una vez
recuperado, retorné a la institucién. En el aula se encontraban dos maestras
junto a los nifios que les estaban leyendo cuentos y haciendo dibujar.
Mientras los varones decidieron irse a jugar a la pelota con él, una de
nosotras se quedd con las nifias jugando a cantar y a la ronda. Luego
comenzamos a construir la casa, y las nenas se metieron dentro, jugando a
que salian a buscar a la bruja (la misma integrante), y corrian a refugiarse a
la casa. Luego se llamé a los varones, y se metieron todos en la carpa. Una
de las nifias quiso desarmarla, por lo que se interrumpié el relato. La
rearmamos, retomandose este. Otra de las nifias, se tapod los oidos y no
quiso escuchar, gritaba, y decia que queria cantar. Comenzé a pelear con

otra nifia por un juguete, la relatora intervino tomando el juguete para evitar
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la pelea, fue entonces que la nifia enojada, le tocé un pecho. Al decirle Ia
relatora:"No, Eso no se hace!”, la nifia se enoja, desarma la carpa, y dice:
‘me voy a armar una para mi”.

Dimos la consigna de dibujo, y no se presentaron dificultades.

Analizamos luego en supervision esta intervencién, dado el impacto y los

interrogantes que se nos habian generado.

20 de octubre, “El Gato con Botas”:

Al llegar, comenzamos a jugar con los chicos. En un momento uno de
los varones pidi6 jugar a la mancha, por lo que propusimos ir al patio, donde
se jugo al huevo podrido y luego a la mancha. Todos participaron.

A continuacién invitamos a los nifios a entrar para contarles el cuento,
pero pidieron que se realice afuera. Asi surgié entre todos la idea de armar
una casa, tomando como soporte unos juegos que habia en el patio. Se
construy6 la casa, y la relatora comenzé con el cuento. Los nifios entraban y
salian de la casa, escuchando esporadicamente. Para intentar atraer su
atencion, los observadores comenzamos a crear dialogos con la relatora,
preguntandole como serian determinadas situaciones, las cuales ella
dramatizaba.

Una vez finalizado el relato, entramos a la sala para la realizacién de
los dibujos. Los chicos dibujaron con entusiasmo, pidiendo varios la lapicera
para poner ellos solos su nombre y edad. A algunos les costaba, como las

veces anteriores, expresar lo graficado.
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3 de noviembre, “Traje Nuevo del Emperador”:

Al llegar al aula, la maestra dice en voz alta: “los chicos no estan’,
aclarando inmediatamente que esperaban escondidos (estaban todos debajo
de la mesa).

Los buscamos, y el encontrarlos dio comienzo el juego.

El fin del juego de las escondidas es “ser encontrado’, y el mismo se
fue transformando a lo largo de los encuentros.

Los nifios progresivamente fueron al salén més grande a jugar, y los

arrastrabamos sobre una manta por todo el lugar.
Nos reunimos en un rincén para comenzar el relato, pero su atencion era
labil, propusimos regresar a la sala. En un comienzo todos escuchaban, pero
poco a poco se fueron disipando. Interrumpimos el relato, preguntandoles si
querian o no escuchar el cuento, el cual fue reiniciado. Era la Gltima reunién,
donde narrariamos cuentos, que fueron acompafiados no sélo por la
palabra, sino por la “dramatizacién” del mismo. Algunos chicos no podian
sustraerse del cuerpo a cuerpo y “peleaban”, otros escuchaban (la mayoria)
atentamente.

Una vez finalizado el relato, pasamos a la parte grafica. Los nifios
dibujaron con entusiasmo, varios pusieron solos sus nombres, y algunos
hasta su edad. En esta ocasiéon pudieron explicar mejor que en encuentros
anteriores lo que habian graficado.

Para finalizar, les dijimos que la semana proxima seria la despedida, vy
que llevariamos una torta. Al oir esto, uno de los nifios pregunté si vendrian

otros chicos, ante lo que le respondimos negativamente.
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10 de noviembre, “Dibujo Libre Final:

Los nifios esperaban nuevamente escondidos debajo de la mesa, y en
cuanto ingresamos al aula y preguntamos por ellos, gritaron y salieron a
recibirnos.

Llevamos una torta y una camara fotografica. Algunos nifios ya
estaban enterados de que habia torta, y la pedian. Les dijimos que iban a
dibujar, sin juego previo para que no comieran la torta muy cerca del
mediodia y se les superpusiera con el almuerzo. Posteriormente a la
graficacion, se sirvio la torta y se sacaron fotos, comentandoles que el
motivo de la torta era para festejar el Gltimo dia que asistiriamos al lugar. Se
mostraron muy participativos con las fotos, hablamos con la maestra de la
posibilidad que ella continuara con el relato de cuentos, quién se mostrd
entusiasmada con la propuesta.

Luego fuimos a jugar al salén mas grande del comedor. Hicimos
diferentes juegos, como: jugar a la casita, llevar a los chicos sobre mantas
arrastrandolos, etc.

Para finalizar, reunimos a todos los chicos, y les hablamos como
despedida, siendo la primera vez que todos juntos escuchaban sentados y
en silencio. Los nifios como agradecimiento cantaron canciones, y algunos

nos pedian que no nos vayamos.

El ingreso a la otra institucion, Escuela Cooperativa Amuyen, fue el

dia 7 de septiembre. Tomamos contacto en un principio con una de las
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pioneras en el proyecto que dio origen a la escuela cooperativa, quien
permitié el enlace con la directora del nivel inicial, con quien se acordo el
plan de trabajo a llevarse a cabo. A la semana siguiente, fueron presentadas

las maestras, y se comenzamos con la tarea.

Sala 4:

3 de septiembre, “Dibujo Libre”:

Comenzamos con la sala de cuatro afios. Al llegar, la recepcion fue
realizada por la secretaria. Fuimos hacia las aulas, donde se encontraba la
directora de inicial.

La maestra nos pidi® que esperaramos mientras se ordenaban los
nifios, porque venian de trabajar en la granja.

Al ingresar al aula, los nifios estaban sentados en circulo y nos
miraban expectantes. Uno dijo: “jvan a contar cuentos!”, dado que la
maestra asi se los habia anticipado. Se hizo un pequefio silencio, y
comenzamos a presentarnos mutuamente.

Cuando se logré un clima mas apropiado dimos la consigna de dibujo
libre. Los chicos se entusiasmaron con la idea. Trajeron sillas, se ubicaron
las mesas, conformandose cuatro grupos, uno en cada mesa.

La maestra se mostrd colaboradora, no obstaculizando la tarea, y

comentandonos cuestiones sobre los nifios, ‘este no habla, es muy callado’,
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‘no te lo vas a sacar de encima”, y sobre el dibujo de uno de los nifios “4no
te conté que este hombre tiene dos patas y un pito?”, !
Terminaron de dibujar, hasta que se hizo la hora de la merienda, y

uno a uno fue a lavar sus manos.

9 de septiembre, “Caperucita Roja”:

Fuimos recibidos por la maestra, luego de tocar la puerta del aula,
quien dijo que esperaramos mientras organizaba a los nifios (que estaban
jugando), luego ingresamos.

Los chicos estaban sentados en ronda, incluyéndonos en ese circulo.
El relator pregunté si les gustaban los cuentos, y si tenian ganas de
escuchar uno, a lo que respondieron afirmativamente. Uno de ellos, al ver la
hoja que usaba como guia el relator, comenté: “eso no es un cuento, 4y los
dibujos?”.

Comenzada la narracion, un nifio hizo acotaciones sobre como
continuaba el cuento, comentando asi su propia versién y dando cuenta
también que le habia sido previamente transmitido.

Todos escuchaban atentamente, algunos miraban con los 0jos
grandes como asustados, especialmente en las partes mas dramaticas del
cuento, expresando con gestos faciales el impacto que el relato les producia.

Una vez finalizada la narracion les propusimos dibujar. Los chicos se

sentaron y comenzaron con la tarea. Todos dibujaron y comentaron sus

! Si bien podemos objetar el caracter de los comentarios de la maestra sobre los nifios, es interesante
destacar que en el CDI estos no se presentaron, alguien habla.
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producciones, excepto una nifia que no hablaba mucho (¢, debido a su
timidez?). La maestra, que tenia mas confianza logré que expresara algo.

Algunos nifios guardaban sus segundos dibujos para su mama (lo que
no sucedié en el CDI).

Otros comentaban que les gustaban los cuentos, pero que tenian los
suyos. Este hecho nos llevd a pensar esta cuestion de no ingresar nada
diferente ni nuevo (“no me hace falta”), distinto de los nifios del CDI que
pedian los relatos.

Los chicos se mostraron entusiasmados ante la tarea grafica.

16 de septiembre, “Los Tres Chanchitos”:

En este encuentro, los chicos estaban sentados en sus sillas
alrededor de las mesas de trabajo, conformando cuatro grupos, uno por
mesa.

El relator se ubicé al frente del saldn, y las observadoras se ubicaron
entre los ninos.

Al iniciar la narracion del cuento, dos nifios comentaban sus versiones
paralelamente, por lo cual el relator propuso que primero contaba su version,
y una vez que finalizara, ellos contarian la suya. Propuesta que aceptaron.

Todos escucharon atentamente, y una vez concluido, pidieron que se
repitiera. Entonces les dijimos: “ahora les toca contar a los chicos que saben
el cuento de otra manera”. Uno de los nifios contd su version, y luego otro

relaté un final diferente de la historia.
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Luego les propusimos comenzar a dibujar, mostrando gran
entusiasmo con la tarea.
Se notd la influencia manifiesta del cuento en la tematica de las

producciones graficas.

23 de septiembre, “La Cenicienta”:

Al llegar, la maestra inmediatamente nos permite el ingreso al aula, y
un nifo expreso: “Uyl, estos otra vez!”

Al comenzar el relato no anticipamos el nombre del cuento, para
favorecer una escucha sin intervenciones, y Captar mayormente su atencion.

El nifio que la semana anterior interrumpia, volvié a hacerlo, y otros
decian conocer el cuento.

El relato resultdé algo extenso, dadas las caracteristicas del mismo,
hecho que también notaron los chicos, en comentarios como: ‘este de hoy
es largo”.

Una vez finalizado, los chicos comenzaron a dibujar, notandose en
algunos casos la influencia manifiesta de la tematica del cuento.

Un hecho a destacar, es que una de las nifias preguntd que se hacia
con sus dibujos, y les respondimos que los guardabamos para verlos bien.
A pesar de este comentario, y de la recepcion que nos ubicaba como

“intrusos”, percibimos una mayor confianza y acercamiento con los nifios.
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Una vez finalizado el cuento, comenzaron a dibujar, siendo de
destacar esta vez una gran cantidad de producciones secundarias.?

La semana anterior tuvimos que suspender el encuentro por el acto
del dia de la raza que se llevaba a cabo en la institucion. Este hecho lo
registramos como una dificultad al tener que atenernos a las otras

actividades de dicho establecimiento.

21 de octubre, “Piel de Asno”:

Al llegar, los nifios estaban sentados en sus mesas de trabajo. Los
que se encontraban de espaldas se pusieron de frente, ante el pedido de la
maestra, y_}sé' les comunicamos el nombre del cuento. Les preguntamos si
sabian lo que era un asno, respondiéndonos: “¢algo aspero?”, el relator les
dijo que era un animal, un burro. Y dijeron: “{Como el de Shrekl!”,
respondiéndoseles “si, igual, salvo que no habla.”

Comenzado el relato, todos miraban con atencién, sin perderse nada
del cuento. Pudimos registrar que se cred un muy buen clima, ya desde el
encuentro anterior, aunque en esta semana fue mas notorio. Durante el
relato, varios nifios succionaban sus pulgares y manos (a diferencia de otros
relatos).

Si bien sabemos que la tematica del cuento es presentada
crudamente, manifestaron que el mismo “jles encant6!”, lo cual nos promovié

diversos interrogantes.

2 Liamamos producciones secundarias a las graficaciones posteriores al primer dibujo, por pedido
espontaneo de los nifios.
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Luego, al dibujar, una nifia realizé una gran cantidad de producciones,
teniendo sus dibujos caracteristicas indefinidas, pero con recurrencias
verbales respecto de la misma tematica: “el mar y las olas”. Fue llamativo
que al finalizar los dibujos, la nifia se quedara chupandose el dedo.

Para finalizar, la nifia que no comentaba sus dibujos, por primera vez
hablé y comunicé lo graficado, sin tener que recurrir a la maestra para que

"le cuente”.

28 de octubre, “Pulgarcito”:

Ingresamos al aula, los nifios ya estaban en sus mesas de trabajo,
habiendo asistencia casi completa. Se encontraban inquietos.

Comenzado el relato, escuchaban atentamente, interrumpiendo de
vez en cuando para dar opiniones sobre el mismo, y una de las nifias para ir
al bafio.

Una vez finalizado, se entusiasmaron porque llegaba el momento de
dibujar, lo que puso de manifiesto una de las nifias: “iY ahora a dibujar!!”

Es de destacar que luego de dibujar, los nifios tiraban al piso los crayones,
pisandolos, y destruyéndolos, para finalmente traer los pedazos. Tanto en
una instituciéon como en la otra, se hizo presente “el hacer pedazos’,
“derribar’, y “entregar los pedazos” de hojas que se rompian y regalaban.
Segtin Winnicot (1995), “ la destruccion desempefia un papel en la formacién

de la realidad, pues ubica al objeto fuera de la persona”.(p. 122).
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4 de noviembre:

En esta ocasion llegamos a la institucion, y las autoridades pusieron
de manifiesto que no podriamos realizar la actividad, dado que para ese dia
habian planificado otras que eran impostergables.

No pudimos hablar con la directora, dado que se encontraba ocupada.
Decidimos postergar una semana la entrevista con ella, en la que
planteariamos la dificultad ante la pérdida de sincronicidad en los relatos, y
el riesgo de no poder cerrar con la bateria de cuentos, por la finalizacion del

ano lectivo.

9 de noviembre:
En esta fecha hablamos con la directora para reconvenir los
encuentros. Dicha reunién se detalla en las observaciones de la sala de 5 de

ese dia.

11 de noviembre, “Hansel y Gretel”:

Al llegar al aula, los nifios se encontraban jugando, la maestra les dijo
que comiencen a ordenar. Una vez que todos los nifios se encontraban en
sus lugares comenzamos con el relato. Preguntaron por las observadoras,
quienes aun no habian llegado.

Es de destacar que la maestra, colabord mucho mientras el relator
estuvo solo con los chicos. A los pocos minutos de comenzado el relato llegd
una de las observadoras, y la maestra adoptd una actitud menos

participativa.
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Durante la narracion los nifios interrumpieron, haciendo acotaciones
sobre el cuento, con mucha mas frecuencia que en encuentros anteriores.
La nifia que la vez anterior fue al bafio, repitié su conducta. En general, los
nifios estaban exaltados, ya que a diferencia de reuniones anteriores, se
encontraban jugando previamente, dado que la maestra no recordaba que
irfamos, teniendo los nifios que acomodar todo rapidamente.

Una vez terminado el relato registramos gran cantidad de

producciones secundarias.

15 de noviembre, “Blancanieves y los Siete Enanitos”:

Se repiti6 la secuencia de semanas anteriores al ingresar, y al
comunicarles de qué cuento se trataba, varios dijeron que lo conocian. Al
principio estaban algo “alborotados”, y les costaba hacer silencio para
escuchar, pero luego se fueron callando progresivamente.

Durante la narracién, hubo comentarios y acotaciones, pero lo mas
llamativo fueron situaciones de iniciativa propia de los nifios, tales como en
la parte del cuento en que Blancanieves atravesaba las montafias, siguieron
contando mucho mas de siete montafias, y especialmente en el momento en
que el principe iba a caballo, los nifios comenzaron a hacer el sonido del
galope de dicho animal, jugando y enriqueciendo el cuento original con sus
propias expresiones.

Una vez finalizado, pasamos a la parte grafica, y un hecho llamativo
fue la recurrencia y estereotipia grafica de las producciones de la nifia que

dibujaba: “el mar y las olas’, “el mary la sopa”.
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18 de noviembre, “El sastrecillo Valiente”:

Los nifios de las 3 salas de nivel inicial estaban ensayando. Cuando la
maestra advirtié nuestra presencia les pidio juntar los juguetes. Algunos de
ellos se acercaban y mostraban las cosas nuevas que habian comprado, e
incluso una nifia comenté que habia venido su tia a visitarla de Espana, por
lo que en la parte grafica se llevé su dibujo para esta.

Una vez que ordenaron, se sentaron en sus mesas a escuchar el
relato.

Previamente les explicamos lo que era un sastrecillo. Los nifios se
mostraron entusiasmados con el cuento, interrumpiendo muy poco, y si lo
hacian era para preguntar lo que no entendian, como por ejemplo “;,qué es
un unicornio?”.

Una vez finalizado, continuamos con la parte grafica, y la maestra nos
pidié que los nifios hicieran un solo dibujo porque tenian que ir a ensayar. De
esta manera, cuando cada nifio terminaba de graficar, era enviado a
ensayar. Aunque varios pedian mas hojas para seguir dibujando, les

explicamos que no se podia esta vez.

25 de noviembre, “El Gato con botas”:

Los nifios estaban en circulo (a diferencia de encuentros anteriores).
Durante el relato, todos escuchaban atentamente, sin perder detalle del
cuento. Los Unicos comentarios realizados fueron asociando el cuento con

Shrek 1l, y diciendo que esta versidn era diferente a la que ellos conocian,
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dado que aparecia dicho personaje en esa pelicula, al igual que un ogro,
sefalando semejanzas y diferencias.
Una vez finalizado el relato, pasamos a la parte grafica, manifestando

algunos que les habia gustado el cuento.

29 de noviembre, “El traje nuevo del emperador”:

Ingresamos al aula, los nifios terminaron de ordenar los juguetes, se
sentaron en sus lugares alrededor de las mesas de trabajo. Al darles el
nombre del cuento, manifestaron que no lo conocian. Si bien comenzado el
relato, le prestaban poca atencion, dado que estaban muy inquietos, y era un
dia de mucho calor.

Una vez finalizado, en esta ocasion, realizaron una abundante

cantidad de dibujos. Los detuvo el momento en que se agotaron las hojas.

Salade 5

7 de Septiembre, “Dibujo Libre”:

Ingresamos a la institucién, y nos dirigimos a la sala. Esperamos un
momento afuera, mientras los nifios entraban y se acomodaban en circulo.

La maestra nos invitd a sentarnos formando parte del circulo, y
comentd que previamente les habia informado a los chicos que éramos
estudiantes de psicologia, surgiendo asi en los nifios la inquietud de saber:

“;qué es un psicélogo?”. Algunos dieron su opinién, haciendo comentarios
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tales como: “personas que hacen experimentos’, “estan locos”, “le ayudan a
la gente, pero no siempre pueden’.

A continuacion, les preguntamos a los nifios sus nombres.

Una vez finalizada la presentacién, les propusimos dibujar y ellos
aceptaron. Esta tarea tuvo la particularidad de que los nifios realizaron muy
rapidamente sus dibujos, y al acercarse a contar lo que habian realizado,
muchos se amontonaban en torno a nosotros, resultando dificil atenderlos a
todos a la vez.

Otra particularidad, es que los nifios estaban acostumbrados a hacer
dibujos, y guardarios en una carpeta comin que les pertenecia. Les
propusimos un intercambio en el que el primer dibujo fuera un regalo para
nosotros, y a cambio les dariamos una hoja para que realizaran un dibujo
destinado a su carpeta.

En este encuentro obtuvimos escasas producciones secundarias, ya
que la maestra (sin consultarnos, ni tener acuerdo previo), mientras los
chicos terminaban su primer dibujo les iba dando hojas pertenecientes a la

institucion (N° 6), las que luego serian ingresadas en su carpeta.

14 de septiembre, “Caperucita Roja”:

Al llegar, esperamos en los pasillos, ya que los nifios de 3, 4 y 5 afios,
realizaban juntos una actividad. Una vez ubicados en su salén, los nifios de
5 afios, se sentaron en sillas dispuestas en una ronda. Presentamos

nuevamente a quién seria la relatora en esta sala, estableciendo su rol. La
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maestra les pidid a los nifos que le den u ofrezcan una silla. Ni bien se
sento, varios de los nifios se abalanzaron al suelo, muy cerca de la relatora.
Otros permanecieron en sus lugares.

Durante el cuento se observé mucha interaccion. Todos atendian al
relato. Algunos se anticipaban a ciertas escenas, y otros le discutian a la
relatora fragmentos del cuento, quejandose de que no era asi (momento en
que el lobo se come a caperucita). Este dato resulta interesante, ya que
estos nifos solicitan la misma versién del cuento, conocida previamente, es
decir su repeticion, mostrando una cierta resistencia a lo novedoso.

Durante el tiempo del grafismo, los nifos se dividieron por grupos en
cuatro mesas para trabajar. En cada mesa de trabajo aparecieron dibujos
similares entre comparneros, algunos hasta idénticos, y otros que se
relacionaban con lo que dibujaba el compaiiero (ej.: este es el monstruo que
mata al de xx ), jugandose una escena de rivalidad entre los “monstruos” de
unos y otros.

Todos dibujaban, menos dos nifios que eran hermanos gemelos. Uno
decia que no tenia ganas, y el otro no expresaba nada.

Una de las nifias, al preguntarle su nombre y edad para colocarlo en
su dibujo, se quejaba diciendo: “jte lo dije la semana pasadal, sya te
olvidaste?”. Al terminar el encuentro realizé otro dibujo, y armando un
abanico se lo regal6 al observador. Finalmente se pusieron a jugar con los

juguetes, pertenecientes a esta sala.
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21 de septiembre, “Los Tres Chanchitos”:

Tuvimos que esperar 30 minutos aproximadamente, porque los nifios
estaban realizando otra actividad (binchas con cartulina).

Al entrar algunos de los nifios estaban sentados en el piso, esperando
a la relatora. Al sentarse esta, se le acercaron aun mas, casi no habia lugar
para sus pies. Al decirles el nombre del cuento, la mayoria decia conocerlo.
Una nifia al ver la hoja del cuento escrita, se quejdé expresando: “no tiene
dibujos”. La maestra les dijo: “pueden cerrar los ojos e imaginarselos”.
Algunos lo hicieron.

Durante la narracion pudimos observar un entusiasmo excesivo,
escuchaban y opinaban, adelantdndose a las escenas; y hablaban al mismo
tiempo acerca del relato. La maestra continuamente los instaba a hacer
silencio. Surgian expresiones de imitacién en ciertas escenas dramatizadas
por la relatora (soplidos y aullidos).

Realizaron mas producciones secundarias que en el encuentro
anterior, a pesar de haber asistido menos de la mitad de los nifios (dia de la

primavera).

28 de septiembre, “La cenicienta”:
Llegamos, y los chicos estaban cantando. Nuevamente los esperamos
unos 30 minutos hasta que finalizaran la actividad que estaban realizando.
Luego, una persona se acerco a preguntar si éramos los estudiantes

de plastica, y se ofrecid a avisar a la maestra de que habiamos liegado.
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Los nifios estaban sentados en ronda, como era habitual. Le hicieron
un lugar a la relatora en el cual sentarse, dentro de la ronda, y cuando lo
hizo, todos se tiraron al suelo alrededor suyo para escucharla. Varios se
quejaban de que el cuento no tenia dibujos. Esta vez no se les anticipd el
nombre del cuento, sino que les propusimos que lo adivinaran. Durante el
relato se mostraban muy entusiasmados, hacian intervenciones,
reconociendo de inmediato el nombre del cuento: “jes Cenicienta!”.

Nuevamente se adelantaban a las escenas, lo que dificultaba
continuar con el relato. Hubo varias interrupciones, dandoseles un espacio a
los nifios para que expresaran lo que deseaban decir del cuento. Pero la
maestra los retaba, y hacia callar.

Se mostraban interesados, reian, asombraban y quejaban de la
version contada, la cual era diferente a la conocida por ellos.

Una nifia se hallaba tan concentrada en el cuento, que al llegar éste a
su desenlace (cuando Cenicienta se casa) se cayo de su silla.

Al pasar al tiempo del grafismo, dibujaron con entusiasmo. Hubo
varias producciones secundarias, siendo notoria la influencia de la tematica
del cuento en los dibujos, especialmente en las nifias.

Nuevamente con algunos chicos tuvimos que promover el intercambio
para que nos dieran sus dibujos. Con una de ellas, se intercambio el cuento
escrito por su produccion, y con otros no se logré acuerdo, decidiendo
aceptar las producciones secundarias y acordando para los futuros

encuentros la entrega de todas las producciones.
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5 de octubre, “Las Babuchas de Ia Desdicha”:

Al entrar al aula, los chicos nos ofrecieron sillas para sentarnos en |a
ronda. La mayoria de ellos se ubicaron en el suelo alrededor de la relatora,
excepto dos grupos, uno de varones y otro de nenas.

La mayoria de los chicos escuchaban atentamente el cuento.

Una vez finalizado el relato, ellos decian espontaneamente: “;ahora a
dibujar, no?”.

Al momento de dibujar lo hicieron con entusiasmo.

Una nifia, como en los anteriores encuentros escribia y dibujaba sus
propios cuentos, realizando varias producciones secundarias.

La nifia que la semana anterior no estaba muy dispuesta a
entregarnos su dibujo, pero habia aceptado el intercambio, esta vez se negoé
a entregarlo. Se puso de manifiesto el tema de los “novios” en las

producciones de diversos nifios.

12 de octubre, “El Soldadito de Plomo”:

Al llegar, las maestras estaban actuando una obra de teatro para los
nifios de las tres salas de nivel inicial, en la sala de 4. Nos invitaron a
presenciarla.

Una vez finalizada, los nifios fueron a la sala de 5. Asistieron pocos
alumnos. Comenzado el relato, se sentaron en el suelo frente a la relatora y
una de las nifias escuchaba todo el cuento abrazada a la misma.
Escuchaban atentamente, discutiendo la versién del cuento. A su término,

comenzaron con las producciones graficas. Como en los anteriores
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encuentros, se distribuyeron en 4 mesas, en las que siempre se sentaban
los mismos grupos de nifios, constituyéndose en cada una de ellas dibujos
en torno a las mismas tematicas.

En las producciones se puso de manifiesto la influencia del contenido
del cuento, evidencidndose en la realizacion de bailarinas, el duende y la

casa del soldadito.

19 de octubre, “Piel de Asno”:

Se encontraban presentes la mayoria de los nifios, dispuestos en
circulo. Ofrecieron una silla a la relatora, y algunos se tiraron al suelo a ella.
Otros continuaban en sus sillas, excepto dos que se alejaron a jugar.

Los nifios interrumpian durante el relato para preguntar el significado
de varias palabras, o realizar comentarios acerca del cuento. Se
encontraban muy risuefios, e inventaban versiones propias del cuento.

Una de las nifias, méas cercana a la relatora, escuchaba la narracion
tocandole los pies.

Una vez finalizado el relato pasamos a la parte grafica. Pedian
muchas hojas para hacer aviones de papel, lo que dio por resultado pocas
producciones secundarias.

Dicho encuentro fue presenciado por la directora de nivel inicial, sin

previo aviso, sorpresivo para nosotros.



26 de octubre, “Pulgarcito”:

Como en los encuentros anteriores, los nifios se encontraban
sentados en circulo. La relatora se senté en una de las sillas, y varios de los
nifos lo hicieron en el suelo en torno a ella, mientras que otros,
permanecieron en sus sillas.

Durante el relato, los nifios escuchaban atentamente, aunque no

dejaban de hacer preguntas e invenciones propias de coémo seguiria el
cuento, de manera recurrente, durante el relato. Mientras los chicos del CDI,
en ciertos momentos, se levantaban y se iban a jugar, ellos podian poner
palabras, preguntas, comentarios, marcando los tiempos del narrador.
Los comentarios de los nifios se convertian en bullicio, generandose
dificultades para retomar el relato, y atender a su secuencia, ya qgue “se
olvidaban” qué se habia relatado previamente, y no entendian que ocurria a
continuacién. Muchos comentarios se referian a un personaje de dibujo
animado: Shrek. Varios nifios tocaban los pies de la relatora.

Una vez finalizada la narracién, los nifios comenzaron con la parte
grafica, realizando muy pocas producciones secundarias; nuevamente
utilizaron las hojas para armar aviones. Este Ultimo hecho lo distinguimos de
lo ocurrido en el CDI, en donde predominaba la destruccién de objetos
(rotura de hojas, y excesiva presién al utilizar juegos de encastre) siendo una
manera de canalizar la agresion, diferente a la creacion simbdlica de nuevos
objetos (aviones), a partir de otros (hojas), por parte de los nifios del

Amuyen.
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También observamos como relevante, las diferentes tipos de
expresion ludica entre los nifios de una y otra institucién, ya que en el CDI el
juego se manifestaba desde lo corporal (siendo nuestros cuerpos objetos
para los nifos), mientras que en Amuyen las expresiones IGdicas se
desplazaban a objetos construidos por ellos (hojas que adquirian formas de
aviones), o a sus propios juguetes.

La nifia que, en encuentros anteriores, no queria entregar sus

producciones lo hizo espontaneamente.

2 de noviembre, “Hansel y Gretel”:

En el ingreso se repitieron las secuencias de los encuentros
anteriores.

Durante el relato interrumpian continuamente, haciendo comentarios,
quejosos respecto al parecido con Pulgarcito, como: “ jes igual al otro!”.

Algunos estaban sentados en el suelo, otros en sus sillas. Una nifia
jugaba con una tiza junto al pizarrén. Otra se acosts sobre una mesa detras
de la relatora, poniéndose en “posicién fetal”, oyendo asi gran parte del
relato.

Una vez finalizada la narracién, los nifios se levantaron
‘automéaticamente” a prepararse para dibujar. Podriamos hipotetizar, que
dicho automatismo expresa como tienen incorporada una secuencia que los
ordena y les “garantiza” — de alguna manera — lo que va a suceder después,
manifestando una posible necesidad de aferrarse a lo que ya saben, con

dificultades para incorporar algo diferente.
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9 de noviembre, “Blancanieves”:

Debido a la suspensién de dos encuentros por parte de la institucion,
para realizar actividades programadas por ellos, decidimos hablar con la
directora del nivel inicial, con el objetivo de reconvenir los siguientes
encuentros, ya que era inminente el cierre del afo lectivo, y aln restaban
cuentos que relatar. Fuimos mas temprano a la institucién y realizamos Ia
reunién con ella. Al preguntarle si era posible concurrir dos veces por
Semana, no estuvo de acuerdo, proponiendo que “se suprimieran cuentos de
la bateria”. Le solicitamos asistir dos veces a la semana so6lo a la sala de 4.
La directora finalmente acepté con la condicién “que se acortaran los
cuentos” y la duracion de cada encuentro. Le explicamos que sdlo era
posible reducir el tiempo de la parte grafica. Informamos a la maestra de Ia
sala de 4 lo convenido, quién estuvo de acuerdo.

Al ingresar al aula, se repitié la misma secuencia. Comenzamos con
el relato y los nifos interrumpian de continuo, hacian acotaciones, se
adelantaban al mismo, y dramatizaban ciertas situaciones, como por ejemplo
cuando Blancanieves atravesaba las montafas, algunas nifias hacian con
Sus manos el movimiento como si las estuvieran subiendo y bajando,
mientras las contaban: 1, 2 , 3. También un grupo de varones que
continuaban en sus sillas no escuchaban, y cuando la maestra los reto y les

dijo que escucharan, le respondieron: ‘iipero estamos charlando!!”.
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Una vez finalizado el relato hubo pocas producciones secundarias. La
nifia que no queria entregar sus dibujos, realizé dos producciones, pero se
las llevé.

Terminado el relato, mientras los nifios dibujaban, se acercé una nina
quién regalé abanicos al observador, y en tono de reclamo nos solicitd el
texto del cuento narrado ese dia (ya que previamente Je habiamos regalado
uno a otra nifia) por lo cual accedimos.

Dos nifias, le comentaron a la relatora, que pronto serian sus
cumplearios, y que ella estaba invitada, adicionando a sus producciones, sus

nombres, direcciones y teléfonos.

16 de noviembre, “E| Sastrecillo Valiente”:

Los nifios nos esperaban en la disposicién habitual. Algunos
escuchaban el cuento tomados de los pies de la relatora. Durante Ia
narracioén realizaban preguntas y participaban activamente, dando sus
propias versiones del cuento, tornandose interactivo.

En la parte grafica, uno de Ios gemelos (que no dibujaba), se expreso
y tomo la hoja, pintando su nombre, y guardandola en sy mochila, siendo
algo novedoso en su conducta, dado que ninguno de los dos hermanos

habian tocado hasta ese momento las hojas.

23 de noviembre, “El Gato con botas”:
Se presentd la misma disposicién al ingresar. Preguntaron por el

nombre del cuento; una de las nifias se acerco, y ley6 el titulo en voz alta.
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Ya no reclamaban que la hoja no tenia dibujos, y no sélo tomaban a Ia
relatora de los pies, sino que la rodeaban, apoyandose en Sus brazos. Les
sorprendian las situaciones relatadas, resultandoles graciosas. Hubo

muchos comentarios y participacion.

30 de noviembre, “E| Traje Nuevo del Emperador”:

Debido a la elevada temperatura, decidimos relatar el cuento en el
patio, a la sombra. Durante el mismo, los nifios se encontraban dispersos, un
grupo de chicas charlaban entre ellas, y un grupo de varones jugaban.
Luego pasé a ser el centro de atencién una vaquita de San Antonio. La
directora de inicial, estuvo presente y participaba pidiéndoles a los chicos
que escucharan, prestando atencion solo unos pocos.

Al finalizar el relato, se volvié al aula a dibujar. Al principio algunos
sacaban juguetes para jugar, pero luego los guardaban y se disponian a
dibujar.

En las producciones graficas aparecio la desnudez.

2 de diciembre, “Dibujo Libre final”:

En la institucién habia mucho movimiento, dado que estaban
preparando el cierre del ciclo lectivo. Como se habia acordado previamente,
este encuentro seria realizado en forma conjunta con los grupos de 4 y de 5.

Reunimos a todos los nifios en una sola sala, quienes estaban muy
inquietos, corrian y jugaban. Al ver a la relatora varios nifios se abrazaban a

Sus piernas, y comenzaban a corear su nombre. Se sentaron en el piso. Les
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explicamos que seria el Ultimo encuentro, y que no habria relato, sélo
dibujarian. Los nifios graficaron recostados en el piso. Se observé que
estaban algo desordenados, ya que al mismo tiempo que dibujaban, otros
estaban ensayando para el acto de fin de ano, por lo que algunos salian y
entraban. Muchos dibujaban de manera muy rapida y se iban, mientras que
otros se quedaron mas tiempo.

A partir de lo antedicho, observamos la manifestacion de las
dificultades encontradas a la hora de sostener el encuadre, tanto por parte
de la organizacion institucional, como del ajuste que progresivamente

tuvimos que ir haciendo en la realizacién de Ia tarea.
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Criterios utilizados para el andlisis grafico

En este apartado no tomamos |a totalidad de la teoria, sino algunos
indicadores, intentando realizar una sintesis, con el fin de otorgar coherencia

entre los autores considerados para el analisis de las producciones graficas.

Ademas construimos y adicionamos los criterios de analisis verbal,
destinados a las asociaciones de los nifos respecto de los dibujos, que no
aparecian en esta bibliografia. De esta manera, intentamos presentar la
teoria desde lo méas global a lo mas especifico con el objetivo de poder

utilizarla para dicho analisis.

1) Criterios evolutivos para la evaluacion del dibujo infantil:

Los criterios utilizados para la realizacion del analisis de los datos son
los siguientes:

- Emplazamiento (Lowenfeld): lugar en que se localiza el grafismo,
tomando la superficie de la hoja como referencia, teniendo relacién con el
desenvolvimiento del nifio en su entorno proximo. En un principio, el nifio
tiende a ocupar toda la superficie (etapa del garabato). Cuando comienza
a graficar figuras definidas las ubica en el eje central, a medida que
evoluciona encuentra ubicaciones variables.

- Configuracién espacial (Lowenfeld): ubicacién de los objetos
graficados en la superficie de la hoja, uno con respecto a otros, siendo

inicialmente caprichosa, y a posteriori l6gica:
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a) Configuracién Espacial Caprichosa: Supone un orden aleatorio que
implica la ubicacién de los objetos segun como entiende el nifio el mundo
que lo rodea. Dicha organizacion se basa en el €gocentrismo del mismo.
b) Configuracién Espacial Légica: supone un orden que concuerda con
los lugares Queé ocupan los objetos en Ia realidad, ejemplo: “sol en el
margen superior, pasto en e| margen inferior,”

Tamafio (Lowenfeld): medida de los objetos y figuras que realiza e

nifio, en correspondencia con Ia importancia que le adjudica a cada uno

de ellos. Los de menor edad tienden a realizar dibujos mas grandes y

desproporcionados, y Con su progreso madurativo tienden a ser mas

Pequefos y proporcionados. Se toma como medida de referencia % de la

hoja en relacion a un tamario medio.

Garabato (Lowenfeld): primeros trazos que realiza el nifio, no

presentando una forma definida, pudiendo ser desordenados.

controlados, con nombre:

a) desordenados: lineas sin sentido, que varian en longitud y direccion,
trazos fuertes o débiles. El nifio no presenta motricidad fina ni intento
de reproducir el medio visual circundante.

b) Controlado: mayor coordinaciéon visual motora, lineas repetidas, no
levanta el lapiz del papel, descubre ciertas relaciones entre |o
dibujado y algo del ambiente que lo rodea, pero suele haber poca
relacién entre lo que dibuja y una representacién visual de aquello a

lo que se refiere.
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¢) Con nombre: etapa el nifio comienza a dar nombre a sus garabatos
(aunque no se reconoce una figura definida) Y a conectar sus
movimientos en Ia hoja con el mundo que lo rodea. Aparece la

intencion previa de dibujar algo determinado.

FH (Lowenfeld, Pain y Febbraio): representacion grafica del esquema

corporal, que en un principio comienza con un circulo y extremidades

(cefalépodo), para ir adquiriendo mayor complejidad (diferenciacion cabeza

tronco, y diferentes partes del cuerpo) a medida que el nifio evoluciona.

Refleja la forma en que se percibe el nifio a si mismo y a los otros.

a)

b)

c)

d)

Diferenciacién Cabeza Tronco: la presencia de dicha diferenciacion
implica una evolucion respecto de la figura cefalépoda.

Boca: es de importancia su presencia, como las diferentes formas que
adquiere: mueca unidimensional, mueca bidimensional, diferenciacién de
labio superior e inferior, agregado de dientes.

Ojos: se consideran las siguientes caracteristicas evolutivas: vacios,
rellenos, con pupilas, agregado de pestanas y cejas.

Nariz: su evolucidn estara dada segun sea: punto, circulo, rellena,
bidimensional.

Orejas: las diferentes formas evolutivas que adquiere son: circulo,
rellena, con circulo interno, agregado de aros.

Cuello: su presencia evidencia una separacion marcada entre la cabeza y

tronco, pudiendo ser uni o bidimensional.
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Q)

h)

)

k)

)

Hombros: se considera COmo cambio en la direccién del contorno
superior del tronco, registrandose como ensanchamiento debajo del
cuello, y posteriormente teniendo una continuidad con el cuello y los
brazos (axila).

Brazos: se refiere a Ia diferenciacién de extremidades superiores del
esquema corporal con respecto a otras partes, por ejemplo manos o
piernas; al nimero en que aparecen, y a su uni o bidimensionalidad.
Manos: las diferentes formas evolutivas que adquiere son: mufioén,
manopla, presencia de dedos unidimensionales (tipo animal) o
bidimensionales, diferenciacion mano-palma-dedos, nimero correcto de
dedos.

Genitales: refiere a |a graficacién de figuras humanas desnudas o
semidesnudas, y/o a la aparicion de zonas genitales.

Piernas: se refiere a Ia diferenciacion de extremidades inferiores del
€squema corporal con respecto a otras partes, por ejemplo pies o brazos:
al nimero en que aparecen, Y @ su uni o bidimensionalidad.

Pies: las diferentes formas evolutivas que adquiere son: muion vy

diferenciado.

m) Cabello: su presencia se considera, en los inicios, como prolongacion de

n)

la cabeza, posteriormente evoluciona en forma de lineas onduladas o con
mayor diferenciacion.

Vestimenta: se presenta como simple coloreado del tronco, para luego
diferenciarse en varias prendas, linea de cuello, botones, bolsillos, falda,

sombrero, etc.
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p) Utilizacion de Colores: Se refiere al uso que da el nifio a los colores que

aplica a los objetos graficados (FH). Pueden Ser usados para: *

Diferenciar distintas partes dentro de un mismo objeto, o para distinguir

figuras entre si: * Representar el color que el objeto posee en Ia realidad.

- Casa (Febbraio): Toda representacion gréafica de Ia figura de una casa.

Las diferentes formas evolutivas que adquiere son: Tipo célula, Puro techo,

Prototipica, Preclishé, Clishé, Fantasia, Realista.

a)

b)

c)

d)

Diferenciacién Techo — Pared: la presencia de dicha diferenciacién
implica una evolucién respecto de la figura Tipo célula y Puro techo.
Ventanas: todo intento de representacion de ventanas, consideradas
simbolizando otras formas de vinculacién con el exterior. Pueden
aparecer simples o enriquecidas con cortinas y/o rejas.

Puerta: puede presentarse simple o con contenidos diferenciales, por
ejemplo picaporte.

Chimenea: cualquier intento de graficar chimenea, en I3 parte superior
o lateral del techo. Puede presentarse enriquecida con humo.
Utilizacién de colores: Se refiere al uso que da el nifio a los colores
que aplica a los objetos graficados (casa). Pueden ser usados para:
“Diferenciar distintas partes dentro de un mismo objeto, o para
distinguir figuras entre si: o *Representar el color que el objeto posee

en la realidad.
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- Arbol (Febbraio): toda representacion grafica de |Ia figura de un arbol, en
la que se diferencia e tronco de Ia copa:

a) Tronco: parte inferior del arbol, que funciona Como sostén de Ia copa,
pudiendo presentarse evolutivamente, como unidimensional, y a
posteriori como bidimensional.

b) Copa: parte superior del arbol, que puede presentarse como circular,
ondulada, alargada, con follaje (hojas).

¢) Ramas: prolongacion superior dei tronco. Evofutivamente, aparecen
como diferenciacién del tronco y la copa.

d) Frutos: en Ia copa, a medida que el nifio se desarrolla, surge el
agregado de frutos en Ig copa.

e) Raices: prolongacién inferior del tronco, sumergida debajo de la linea

de base (suelo), cuya funcion es la nutricién del arbol.

- Relacién Verbal Grafica: Correspondencia o no de las graficaciones con
lo expresado por el nifio €N sus asociaciones verbales.

- Contextualizacién: conformacion de la escena donde se encuentran los
personajes, a partir de| agregado de objetos accesorios, ya sea de manera
gréfica o verbal. Hace referencia a I Capacidad que posee e nifo de
relacionar los objetos de Ia realidad, dando lugar tanto a la creacién de
situaciones imaginarias, asi como concretas.

- Adecuaciéon Verbal Grafica: Concordancia O No entre las asociaciones

verbales acerca de Io graficado con respecto a la realidad. Es decir, si se
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acerca o no a la percepcion socialmente Compartida, en determinada cultura
y momento histérico, que se tiene de la realidad.

- Asociaciones Verbales: eXxpresiones verbales del nifio respecto de lo
graficado, que pueden presentar evolutivamente |as siguientes
caracteristicas: Descripcion, Historia Fantastica, Historia Realista, y en casos
excepcionales la creacién de Cuentos propios.

- Referencias al Cuento: alusién manifiesta, de forma grafica y/o verbal,
de alglin personaje, fragmento o situacion acerca de los cuentos narrados.

- Aparicion de Simbolos: presencia grafica de los primeras letras, que a
posteriori adquiriran una forma mas compleja, dando lugar a palabras,
oraciones, textos; y/o los primeros ndmeros que permitan realizar distintas
Operaciones, tales como otorgar un orden creciente o decreciente (mayor —

menor, menor — mayor), Y numerar objetos.



Anialisis comparativo:

Realizamos la comparacién de los datos analizados de la siguiente
manera:

a) Las producciones de cada nifio entre el primer y el Ultimo
encuentro (desarrolladas en el anexo “analisis individuales de
las producciones graficas”).

b) Las producciones de cada grupo de nifios con respecto a los
paréametros tipicos (intragrupal):

En los dibujos de los nifios del CDI, observamos en un principio, un
alto desvio en las producciones graficas respecto a lo considerado tipico
para la edad. Esto se manifiesta en los siguientes indicadores:

- Predominio de garabato en forma desordenada, con
caracteristicas de gran tamafio, emplazados en la totalidad de
la hoja, y una configuracion espacial caprichosa.

- Presencia de FH sin diferenciacién de cabeza tronco
(cefalépodas), con extremidades indiferenciadas, sin manos ni
pies. También hay ausencia de cabello que es una adquisicidn
temprana.

- Aparicién de casa en su forma més primitiva (casa célula).

- No hay presencia de arbol.

- No aparecen simbolos.
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Si bien los indicadores previos mostraban un desarrollo por debajo de

los parametros tipicos, observamos que estos nifios durante y hacia el final

del proceso evidenciaron los siguientes logros:

Evolucion  del garabato desordenado, hacia garabato
controlado con nombre, presentando una disminucién del
tamanio, figuras mas definidas.

Entre estas figuras, aparece especificamente la FH (pasaje a la
etapa preesquematica), con extremidades, ojos, nariz y boca.
Se diferencian sus partes por color.

Progreso de figura de la casa tipo celula a tipo preclishé.
Adquisicién correspondiente a parametros tipicos para su edad.
Se registra un significativo progreso respecto de Jos
indicadores vinculados al aspecto verbal: relacion verbal
grafica, contextualizacion,  adecuacion verbal  gréfica,

asociaciones verbales, Y aparicion de simbolos.

En los dibujos de los nifios del Amuyen, detectamos en un comienzo,

un numero significativo de ellos que fueron graficados dentro de los

parametros tipicos de desarrollo grafico, evidenciado en los siguientes

indicadores:

Escasa presencia de garabatos en ambos grupos.
Figuras definidas, con emplazamientos que varian a lo largo de

las producciones, y una configuracion espacial caprichosa.

77



- FH definida, con diferenciacién cabeza tronco, rasgos tipicos
del rostro, y extremidades diferenciadas (brazos y piernas). Los
colores se utilizan de manera arbitraria en GA4, y para
diferenciar partes en GAS5.

- La casa se presenta como clishé siendo acorde a los
parametros evolutivos para la edad de los nifios.

- Las relaciones verbales y la adecuacion grafica verbal es
acorde para su edad, pero no hay presencia de simbolos.

Si bien las producciones gréficas se encontraban mayormente dentro
de los parametros tipicos para la edad de estos nifios, en el transcurso del
trabajo se evidenciaron las siguientes modificaciones, que entendemos
demuestran su enriquecimiento progresivo:

- Pasaje de una configuracion espacial caprichosa a una légica,
con presencia de linea de base y cielo. Asimismo se produce
una mayor adecuacioén del tamario de los objetos.

- En cuanto a la FH, es de destacar que en el momento del
preestimulo no se registra, apareciendo solo desde la
presentacion de  estimulos. Dicha  figura  mejora
cualitativamente, marcandose una diferenciacion cabeza
tronco, con linea de cintura (predominantemente en GAS).
También evolucionan cualitativamente los ojos, boca y nariz
(esta Gltima en GAS). Aparecen manos y pies (GA4 y GA5), los
brazos y piernas adquieren mayor proporcionalidad, y se

registran los hombros (GAS5). Se presentan las FH con
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vestimenta y cabello. Respecto de los colores se observa un
progreso de su utilizacién de manera arbitraria a diferenciada
(GA4), y de diferenciada a una forma mas naturalista (GAS).

- Aparece arbol, con mejoria del tronco y copa, y el registro de
frutos (GA4).

- Progresan la contextualizacién y las asociaciones verbales en
GA4, y aparecen significativamente los simbolos en ambas

salas.

c) las producciones graficas de los grupos de nifios entre si
(intergrupal).

Los items relacionados con el desenvolvimiento de los nifios en su
entorno proximo (emplazamiento), importancia que le otorgan a los
objetos dibujados (tamafio), y el orden de los mismos (configuracion
espacial) muestran una evolucién conjunta tanto en los nifios de GA4
como GAS. En cambio en CDI, solo hay un progreso en el tamario, el
cual disminuye en la mayoria de los casos, pero sin llegar a un
ordenamiento I6gico. Considerando que el nifio evoluciona desde una
tendencia egocéntrica, representando la realidad segun la forma de
percibirla que le permite su desarrollo, hacia un descentramiento en el
que su comprension del espacio le permite organizar el mismo en una
secuencia ordenada. El nifio en un principio dibuja los objetos
dispersos en la hoja, dado que sus conceptos no se han desarrollado

por entero mas alla del yo y no tiene una completa integracion
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visomotriz, por lo cual no intenta la representacién visual de los
objetos sino de lo que saben acerca de las cosas, lo que les parece
mas importante en ellas, se imagina las cosas. Lo cual no implica que
no tengan el suficiente control visual para lograr la representacién
sino que el nifio lleva al dibujo todo lo que sabe del objeto y no solo lo
que ve (solo dibuja lo que le parece importante). Esto permite
suponer que los niflos de amuyen poseen un desarrollo mayor en
cuanto a las relaciones espaciales que los de CDI.

Con respecto al garabato observamos un progreso en CDI, desde el
garabato en sus inicios (desordenado), a garabato controlado y luego
con nombre, evidenciando esto el desarrolio que refleja la evolucion
natural psicolégica y fisiolégica de los nifios en esta edad,
introduciéndose ademas, como estimulo, el relato de cuentos y juegos
durante el desarrollo del proceso cuya probable influencia haya dado
lugar a figuras mas definidas y a la FH sobre el final. Es de destacar
que solo en el grupo de esta institucion lo registramos desde el inicio,
manteniéndose con frecuencia. En cambio, en ambos grupos del
Amuyen, su presencia fue escasa.

En la FH apreciamos una significativa evolucion en los tres grupos,
que hace su aparicién a partir del relato de los cuentos, siendo poco
frecuente su presencia en el preestimulo (es decir alli donde no hubo
relato de cuento alguno). Consideramos que posiblemente Ia
aparicién de la FH durante la fase de aplicacion del dispositivo se

deba a la presencia del relato | que permite a los nifios graficar los
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personajes en aquellas situaciones con las que ha logrado
identificarse. Asimismo puede observarse modificaciones en la
diferenciacién cabeza tronco en GA4, y en GA5 aparece y se
conserva la linea de cintura. En cambio en CDI, no es tan notoria la
diferenciacion, por  presencia de figuras cefalépodas
mayoritariamente. En cuanto a la presencia de los indicadores: 0jos,
nariz y boca (referentes sensoriales) evolucionan tanto en ambas
salas de Amuyen, como en CDI, destacandose la graficacion de los
0jos. A partir de esto se puede considerar que los logros en la
realizacic’:n_de estas partes, acomparian el desarrollo ya observado de
la FH, ya que aparecen nuevos indicadores durante la aplicacién del
dispositivo, y éstos presentan mayor evolucion. El cuello, en la GAS5
aparece pero no se conserva a lo largo del proceso, al igual que GA4,
no siendo asi en CDI, que no aparece. Se sabe que el mismo es una
adquisicion tardia hacia los 6 afios aproximadamente, por lo cual es
esperable su aparicién solo en algunos nifios de Ia GAS5, no siendo un
logro estable, porque todavia no se ha consolidado dada la edad de
los nifos.
En GAS5 se observa un progreso con la aparicién de hombros, dado
que se presentan como corte que marca la separacion del brazo
(esbozo de hombros), no registrandose su presencia en el GA4 y CDI.
Con respecto a las extremidades superiores e inferiores (brazos,
manos, piernas, pies): es significativa la aparicion de manos y pies en

los grupos de Amuyen, no asi en CDI que es escasa su presencia.
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Bajo los parametros tipicos, su aparicion se daria entre los 4 afios 4
anos y medio, donde surgen puntas en las extremidades como manos
y pies. Los brazos y piernas, aparecen en CDI méas que el item
anterior, pero no significativamente.
Frecuentemente observamos en este mismo grupo figuras con
extremidades indiferenciadas, es decir que constituyen el inicio en |Ia
diferenciacion de extremidades con respecto al tronco, sobre el final
del proceso. Con respecto a GA4, se manifiesta un progreso de estas
partes, (ya sea por adquisicion o mejoria). En GAS5, la mayoria de los
ninos ya contaban con dichas adquisiciones, registrandose una
mejora en la proporcion de los miembros. Su aparicién implica la
descentracién necesaria para que la distribucién topoldgica arriba-
abajo se coordine con la asignacion simbélica de brazos y piernas.
Tanto el cabello como la vestimenta, aparece y mejora en lo grupos
de Amuyen significativamente, no registrandose estas caracteristicas
en los ninos del CDI.
Los genitales aparecen en los dos grupos de Amuyen,
predominantemente en el cuento 12 (El traje nuevo del emperador)
que relataba una situacién de desnudez, la cual pudo haber sido el
disparador de la representacion dibujada a través de esta. En CDI no
se registran.
La utilizacion de colores progresa en los tres grupos, en relacidn a
FH: en CDI los logros estan orientados hacia utilizar colores para

diferenciar partes (sin la busqueda de naturalismo); en GA4
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predominantemente graficaban las FH en color rojo, lo cual puede
estar indicando un uso emocional del color, para luego incorporar
otros colores diferenciando partes (posible uso estético); en GAS5 se
observa una mayor adecuacién de los colores a |a realidad (intento de
naturalismo).

* La casa evoluciona notablemente en CDI (desde casa célula a
preclishé, no lograndose una clara diferenciacién techo paredes) y
GA4 (predomina y se mantiene tipo clishé, enfatizando la
diferenciacién techo paredes), no siendo asi en GA5 (que comienza
como clishe, pero no se mantiene).
La utilizacion de colores en la casa no presenta una tendencia
significativa en ninguno de los tres grupos.

o Arbol, evoluciona mayoritariamente en GA4, donde aparecen tronco,
copa, frutos, no siendo asi en GA5 y CDI.

e A partir de las asociaciones verbales emergente en sus dibujos,
observamos que:

o La relacidn verbal gréfica, mejora significativamente solo en CDI.
(este item relaciona la correspondencia de lo graficado con lo dicho
por el nifio). La mejoria involucra la posibilidad de traducir en
lenguaje oral aquello representados en sus dibujos, ante un otro, lo
que implica necesariamente un descentramiento, revalorizando su

produccion.
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o La Contextualizacion, evoluciona considerablemente en GA4 y CDI.
Anexan escenarios donde tfranscurren las acciones de los
personajes.

o La Adecuacion Verbal Gréfica, se observa una evolucién en CDI, en
mayor medida que en las salas de Amuyen.

o Las asociaciones verbales mejoran notablemente en CDI y GA4,
manifestandose una tendencia contraria en GAS5. Estas se
consideran dada la importancia de la expresion simbélica del
lenguaje, que asimismo posibilitan una interaccion, fuente necesaria
para la creacién de historias que vayan mas alla de una simple
descripcién, posibilitando la manifestacion de diferentes elementos
imaginativos propios, que se articulan en sus relatos.

o Las referencias al cuento las observamos en GA4 y GAS5 en Ia
mayoria de los nifios y a lo largo de todo el proceso, no sucediendo
lo mismo en CDI que fueron muy escasas. Estas referencias
permiten obtener un registro de aquellas situaciones que mas
resonaron en los nifios, a partir de los relatos, como también de las
omisiones.

o La aparicion de simbolos es notable en los tres grupos: en CDI
registramos letras, nimeros, Yy como maximo logro la escritura del
nombre; en GA4 observamos nombres, nimeros y palabras; y en
GAS5 nombres, Cuentas, oraciones, y cuentos. Es relevante dicha

aparicion, ya que evidencia adquisiciones simbdlicas que constituyen

{0



un inicio de la lecto -escritura en los nifios, pasaje concreto al mundo

simbdlico de las letras.
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Analisis de las observaciones de la dinamica de los distintos qrupos:
——————=—c= ZOFvaciones de la dinamica de los distir

En el CDI, a diferencia del Amuyen, los nifios demandan la creacion
de condiciones especiales facilitadoras de la relacién con el adulto, ante |a
cual presentan severas dificultades por su estado de desvalimiento subjetivo
(con problemas de escucha, de expresion oral y escrita, dispersion):

- De la primera a la cuarta reunion, no prestaban atencién o lo
hacian de manera discontinua.

- Hacian imposible el relato de los cuentos, dado que hablaban,
peleaban, gritaban, debiéndose interrumpir el mismo.

- No podian quedarse en un lugar para escuchar, mostrandose
mas interesados en la cercania (contacto fisico) con los
adultos, que en el relato mismo. Mostraban una excesiva
necesidad de contacto.

- A partir del cuarto encuentro, se incrementa el desorden,
expresan no querer escuchar, tapandose los oidos, y pidiendo
ir jugar.

En la quinta reunién dichas condiciones tornaban imposible la
continuidad del dispositivo creado, Y se nos presenté dificultosa su
aplicacion, interrogandonos acerca de nuestra propia escucha. De esta
manera, intentamos un cambio de posicién, escuchando la demanda de los
nifos, y anteponiendo al relato un espacio de juego, que en un principio fue
espontaneo, integrandonos en las actividades que ellos se encontraban
realizando, o bien a los juegos que proponian, como jugar a “caperucita”

(para lo cual disfrazaron nos disfrazaron) recreando escenas del bosque,
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que tienden a repetirse una y otra vez. Pudimos observar en estos nifos, la
necesidad de dramatizar con el Cuerpo, actuando, para apropiarselo dada la
constante descarga pulsional que evidenciaban. Podriamos pensar que
pasamos a sostener la transferencia y a permitir el despliegue imaginario
que enlazaba juego - relato — juego.

Un juego que recurrentemente aparecia en estos nifios era el de
esconderse debajo de las mesas que tapaban con telas. Es por ello que
surge la idea de darle un lugar a ese juego y desde alli que se posibilitara la
articulacion del juego con los relatos dando un lugar a una mayor
organizacion e integracion del grupo en una misma actividad, y asimismo
promover la relacion con los adultos. E| juego consistié en armar entre todos
una carpa, que los nifios denominaban “la casita’, con telas en el salén, y
dentro de ella relatar el cuento. Es posible que ésta haya cumplido la funcién
de proteccion necesaria, mediatizando el contacto fisico, contribuyendo a
una mayor escucha e instituyendo un espacio intermedio (transicional), en el
que era posible la demora de Ia descarga pulsional.

Posteriormente comenzaron a surgir de forma espontanea otros
juegos, como hacer rondas, cantar, incorporandose ademas hacia el final del
proceso juegos reglados (mancha, huevo podrido). Asi también durante el
relato de los cuentos, pudo lograrse su dramatizacion, con nuestra
Participacion, dando lugar a una interaccion Cada vez mas dindmica.

Segln Aberastury (1 992), el juego asi cumplié una funcion catartica y
de asimilacién lenta, mediante Ia repeticion de los hechos, y cambios de

roles. “El juego no suprime sino que canaliza tendencias, por eso el nifio que

R2



juega reprime menos que el que tiene dificultades en la simbolizacién y
dramatizacion de sus conflictos mediante esta actividad”. (Aberasturi 1992,
p. 42).

Darle lugar al juego permitié diferenciar momentos / tiempos que
previamente estaban indiferenciados (dibujar — jugar), para luego reconocer
un momento de juego, de relato, y de dibujo.

El juego como condicién previa posibilité a posteriori, conductas de
demora durante el relato del cuento abriendo asi un espacio de escucha y de
atencion favorecedor de los procesos simbdlicos, como pudimos observar en
la evolucion de las producciones graficas analizadas. Asimismo se evidencia
hacia el final del proceso la necesidad de los nifios de escribir sus nombres y
edades.

En los grupos de Amuyen, el juego no se implementé en el proceso,
dado que las condiciones de escucha fueron diferentes (al ser una escuela).
Su actividad ludica cesaba cuando llegabamos, ordenando apresuradamente
sus juguetes. El ambito aulico se encontraba mas organizado, encuadrado,
proporcionando otro orden a partir de las pautas que cada maestra
establecia.

Generalmente al ingresar al aula estaban ya sentados, esperando el
relato del dia, que comenzaba inmediatamente. En GA4 los nifios se
sentaban en mesas de trabajo, mientras que en GAS5, lo hacian en circulo, o
en el suelo (ya sea sentados o acostados), tratando de estar cerca de la

relatora.
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Durante la narracién algunos nifios participaban activamente a través
de comentarios verbales, gestos, sonidos onomatopéyicos, preguntando
aquello que no entendian, cuestionando las versiones contadas, y dando las
propias. También hacian referencia a personajes de dibujos animados (ver
notas en apartado “diario intimo”), cuestién que aparecia también en los
graficos, que presentaban relacién con los cuentos. En caso que se pusieran
hablar entre ellos las maestras intervenian. Asimismo al acercarse a
nosotros y observar el manuscrito expresaban: “eso no es un cuento!, no
tiene dibujos!”; observandose el privilegio de la imagen sobre lo escrito.

Ante determinados cuentos, los nifios intentaban dar una solucion
alternativa a las situaciones atravesadas por los personajes, como por
ejemplo en el “Soldadito de Plomo”: “pero hay que apagar el fuego con agua,
porque no lo apagaron?, no existia el agua en ese tiempo?”.

De la misma manera, ciertas situaciones relatadas generaban un gran
impacto en los nifios, especialmente aquellas referidas a sangre, muerte, y
desnudez que se manifestaba en expresiones de sorpresa, conductas
regresivas (succion del pulgar) y en las representaciones gréaficas
respectivamente.

A mediados del proceso en ambas salas observamos de manera
manifiesta conductas automaticas para organizar el momento del dibujo,
siendo los nifios quienes toman la iniciativa. Ademas se disponian en grupo
de trabajo por mesas, donde ellos dibujaban tematicas similares. Se ha
incorporado la sucesion temporal de las actividades: llegada / relato / dibuijo,

a diferencia del CDI que sdélo al final del proceso se presenta. Podemos
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pensar que es un orden incorporado que les otorga seguridad, es decir
“saben” lo que va a suceder:
a) Les disgusta que se altere ese saber.
b) Poseen capital simbdlico para comparar relatos diferentes, a
diferencia del CDI.

Ademas se inaugura el otorgarle un valor de regalo a los dibujos,
tanto por parte de los niflos, como de nosotros. Sin embargo, no todos
estaban dispuestos a la entrega de ese “regalo”, algunos los retuvieron, y
otros promovieron el intercambio “te lo doy si me das”. Se puede agregar
como caracteristica de la modalidad institucional que cada nifio poseia una
carpeta propia en la que guardar sus producciones.

En el ultimo encuentro, por factores institucionales se produjo una
ruptura del encuadre de trabajo, reuniéndose ambos grupos en una misma
sala, dibujando en el suelo, y al mismo tiempo realizando otras actividades

(ensayo para acto).
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Algunas Conclusiones Preliminares

Al ser empleada en este trabajo una metodologia de investigacion
accion, fue necesario adaptarla a cada grupo, ¥ dado que estos fueron muy
disimiles, se evidenciaron actitudes que hablaban de las diferencias en los
tiempos de sus constituciones subjetivas. Dichas diferencias, y l0s logros
leidos corresponden a la singularidad de sus respectivos desarrollos.

Estas posturas versaban, por un lado, sobre nifios que al comenzar el
trabajo preguntaban s,queé es un psicologo? (dado que la maestra les habia
comunicado que estudiantes de psicologia irian a contarles cuentos), que
cuestionaban la versiones de los cuentos (porque contaban previamente con
cierto “capital cultural’ referentes de cuentos, peliculas de Wait Disney Y
video games), las palabras desconocidas y el destino de sus dibujos, es
decir nifios con intereses propios con quienes hubo que realizar un
intercambio para la entrega de sus dibujos, con iniciativa, preocupacion por
lo que hacian ellos Yy los otros, que exigian explicaciones (demanda
cognoscitiva), ¥ no temian expresar sus ideas. Podemos pensar asi que s€
hallan “nutridos” por producciones culturales que le aportan & Su imaginario
elementos simbdlicos.

Por otro lado, observamos nifios que ante la propuesta de la tarea, en
un principio se mostraron receptivos, sin intento de cuestionar lo que se les
ofrecia, sin preguntar ni participar, solo hacer, mostrando en actos que no
querian escuchar lo que se les brindaba, posiblemente por la falta de
referentes (no habia cuentos, ni lugar para rituales, porque ambos deberian

haber surgido a partir de la participacion de adultos, ausentes en su funcion).
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Es por ello que hacemos referencia a esta condicion como estado de
desvalimiento subjetivo, es decir, donde es fragil ese Otro como sostén y
posibilitador de las funciones simbdlicas, manteniendo a estos nifios en una
situacion de ‘“desnutricion” imaginaria que dificulta las operaciones
simbdlicas. Al ser pocas las palabras, las explicaciones, y los cuidados, las
pulsiones se manifiestan en estado “puro”, pocos también son los recursos
para paliarlas, quedando encerrados en un circulo estrecho sin lugar para
las manifestaciones de los interrogantes de la nifiez. La Unica alternativa es
el devenir pulsional, como pura descarga, ¢qué es lo que pueden esperar?.
Sin duda el capital cultural, marca subjetividades cuyas diferencias no
pueden dejar de verse, aunque independientemente de su condicion
sociocultural hay aspectos que se evidenciaron en ambos grupos, como la
cuestiéon de los regalos que se hacen presentes a partir del establecimiento
de vinculos con los miembros del grupo. Dichos regalos los registramos en
diferentes niveles, dado que los nifios de Amuyen nos ofrecian sus dibujos
(como transaccidén simbdlica) en contraste con los nifios del CDI cuyos
regalos podriamos considerar dentro del registro de lo real (heces), para
luego desplazarse hacia hojas destruidas y crayones aplastados ¢,como
partes de los excesos de realidad a los que estan expuestos?. Fue por ello
necesario trabajar conjuntamente, , sobre el registro imaginario, el interjuego
alienacion — separacién a partir del NO, que oper6é simbdlicamente. No
tolerar los golpes ni sobre nuestro cuerpo ni sobre el cuerpo de los otros, la
agresion directa fue por un lado verbalizada por nosotros “eso no se puede

hacer’ y, a la vez proponiéndoles la sustituciéon del cuerpo del adulto por
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objetos que toleraran esa descarga, habilitd posibilidades de juego. Esto

permitié llegar poco a poco a simbolizar a partir del juego, de los cuentos, de

las actuaciones, que permitieron un progresivo alejamiento fisico y posibilitd
mediatizar las distancias con palabras y otros elementos.

A la pregunta ;qué pueden esperar?, parece que esta es la
respuesta: esperan la intervencion de la palabra, de Otro que los sostenga.

En cuanto al andlisis de los datos obtenidos en las producciones
graficas, consideramos los parametros tipicos para cada edad utilizandolos
para realizar una evaluacion diagndstica previa a la aplicacion del
dispositivo, que permitiera conocer el estado inicial del desarrolio del nifio.

Asimismo, esto lo utilizamos como punto de comparacion con los datos

obtenidos a posteriori. Durante los relatos de cuentos, y todas las

situaciones generadas a partir de ellos se fue gestando el establecimiento de
un vinculo transferencial que enmarca y da sentido a la lectura de los
resultados. Llegados a este punto estamos en condiciones de decir que el
dispositivo disefiado nos permitio observar cierta evolucion en las
producciones graficas, a partir de los indicadores considerados.

Encontramos que:

a) Si bien en Amuyen, un nimero significativo de nifios se encontraban
dentro de los parametros tipicos de desarrollo grafico, sus producciones
evidencian un claro enriquecimiento e incorporacion de nuevos
elementos a sus dibujos (progreso cuali y cuantitativo).

b) Si bien en CDI, las producciones graficas mostraban un alto desvio

respecto a lo considerado tipico para la edad, pudimos observar efectos
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mas notorios a partir de la aplicacion del dispositivo, modificandose
éstas en diversos aspectos, especialmente aproximandose mas (a pesar
del poco tiempo y las dificultades institucionales) a los parametros tipicos.

A partir de lo antedicho, podemos concluir que durante la aplicacion
del dispositivo los nifios mejoraron sus graficaciones. Esto tal vez se haya
debido a factores que se fueron desplegando en torno al dispositivo:
posibilidad de juego, dialogo, dramatizacion, fantasia, imaginacion,
creatividad, que nos implico en tolerancias, demoras, contencion, situaciones
que posiblemente hayan permitido cierta ligadura pulsional, que dio lugar a
la emergencia de procesos simbolicos evidenciados en la evolucion
registrada en las producciones graficas.

Como metafora, el método empleado tal vez no se aleje mucho de
aquel utilizado por Scherezade, en “Las Mil y Una Noches”; para calmar la
angustia y venganza del rey Schariar, a través de los mil relatos, que
permitieron fortalecerse e integrarse para encauzar su vida. Seguramente no
se podra cambiar la vida de mucho nifios solo contandoles historias, pero tal

vez sea una puerta, un haz de luz entre tanta oscuridad.
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ANEXO

Analisis individual de la produccién gréfica :

Se encuentran divididos en tres grupos correspondientes a la forma
en la que se aplico el dispositivo, los nombres de los sujetos se hallan
codificados para mantener el anonimato, la primera letra corresponde al
nombre de la institucién ( A: Amuyen, C: CDI), el siguiente simbolo indica la
sala a la que pertenecen los nifios de Amuyen (4 y 5 ), luego la inicial que
hace referencia al género (M: mujeres, V: varones), por ltimo el numero

correspondiente a cada sujeto.

Grupo 1

AdM1

El emplazamiento es variable a lo largo de todas las producciones.

La configuracién espacial, desde un comienzo se presenta como
l6gica, con presencia de linea de base. Esto se mantiene a lo largo de las
producciones.

E|l tamafio de los dibujos en el pre estimulo es medio, variando en los
primeros cuatro estimulos de pequefio a grande; y desde el 5 hasta el post
estimulo adquiere nuevamente un tamario medio.

No se advierte presencia de garabatos.
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Hay presencia de FH desde el principio hasta las Uitimas
producciones, la gue presenta:

- Diferenciacion cabeza tronco, con cintura.

- Boca, adquiere diferentes formas: labio superior e inferior, bidimensional,
circular, mueca unidimensional.

- Ojos, con pupilas y pestaiias, se modifican a rellenos en los primeros
cuatro estimulos, para adquirir nuevamente la diferenciacion inicial en el
resto de las producciones.

- No hay presencia de nariz, orejas y genitales (aunque aparecen figuras
desnudas en la produccion 12).

- Cuello, aparece en el pre estimulo, no se encuentra en los estimulos 1 a
4, y retorna en las producciones restantes.

- Hombros, solo aparecen en las producciones de los Ultimos estimulos (9
a12).

. Brazos con caracteristicas bidimensionales y manos con cinco dedos,
presentes de continuo.

. Piernas bidimensionales, pies y cabello desde el pre estimulo hasta el
post estimulo.

. Vestimenta se mantiene como coloreado de tronco, y el calzado con
tacos.

- Utiliza los colores como un medio de diferenciacion.

Hay presencia de casa desde el pre estimulo, hasta los estimulos 1-
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- Diferenciacion techo paredes.

- Ventanas con cortinas en pre estimulo.
- Puerta con picaportes.

- Sin chimenea.

- Diferenciacion por colores.

El arbol solo en estimulos 1 — 4, con tronco bidimensional y copa
ondulada.

Hay una correspondencia verbal grafica, la contextualizacion es
adecuada, siendo solo verbal en los estimulos 9 a post estimulo.

La adecuacion verbal grafica es adecuada. Las asociaciones
verbales, varian: historia realista, descriptiva, historia fantastica, historia
realista.

Referencias al cuento sélo en las producciones de los estimulos 9, 11,

12. No se registran aparicién de simbolos.

A4dM2

El emplazamiento comienza en el pre estimulo ocupando todo el
espacio, para luego tornarse muitiple hasta el final.

La configuracion espacial en el pre estimulo es caprichosa,
adquiriendo l6gica desde los estimulos 1 a 8, para retornar el los ultimos
encuentros a caracteristicas caprichosas. El tamafio varia de medio grande
a pequerio medio.

Aparece garabato controlado en el pre estimulo, y estimulo 12.
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Hay presencia de FH, salvo en el pre estimulo, con las siguientes

caracteristicas:

Diferenciacion cabeza tronco, con presencia de cintura desde estimulo 5
a post estimulo.

Boca, que varia de mueca unidimensional a bidimensional.

Ojos, con pupilas y pestaias, sin variacion.

Nariz rellena, sin variacion.

Sin presencia de orejas, cuello, hombros y genitales.

Aparicidn de brazos unidimensionales en estimulos 5 a postestimulo.
Manos, con tres dedos (estimulos 1 — 4), progresando a cinco dedos
(estimulos 5 - 8), y no aparecen en los ultimos encuentros.

Piernas bidimensionales, y pies mufién, desde el primer estimulo hasta el
final. No hay presencia de calzado.

El cabello (prolongacion) y la vestimenta (colorea tronco) de estimulos 1
a 8, desapareciendo en los encuentros finales.

Lo colores en el pre estimulo son utilizados de manera multiple, para

luego ser diferenciadores.

Hay presencia de casa, en los estimulos 1 a 8, no apareciendo ni en

el principio, ni al final:

Diferenciacion techo paredes, sélo en estimulos 5 — 8.
Presencia de ventanas, puerta con picaporte, chimenea con humo, Yy

diferenciacién por colores en 1 a 8.
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El arbol aparece en los estimulos 1 — 4, con tronco tendencia
bidimensional, copa circular y frutos.

Hay correspondencia en la relacion verbal grafica, y adecuacion
verbal grafica desde el estimulo 1 al post estimulo.

Hay presencia de contextualizacion adecuada en los estimulos 1 a 8.

No hay asociaciones verbales en el pre estimulo, y si en el resto de
los encuentros, siempre de caracteristicas descriptivas.

Hay referencias al cuento, a excepcion del pre estimulo. Aparecen
simbolos, desde el pre estimulo hasta el final, predominantemente su
nombre, y a veces algunas palabras.

A4M3

El emplazamiento es muy variable, izquierda, central, mdltiple, y
finalmente izquierda.

La configuracion espacial es logica, variando en la presencia o
ausencia de la linea de base. El tamafio es medio, sin variaciones.

No hay presencia de garabato.

La FH aparece desde el pre estimulo y se mantiene hasta el post
estimulo:

- Diferenciacién cabeza tronco, con linea de cintura en los primeros vy
ultimos estimulos.

- Boca, bidimensional en el pre estimulo, y luego unidimensional hasta el
post estimulo.

- Qjos, con diferenciacion de pestafas y pupilas (solo en pre estimulo), y

desde el estimulo 1 al final rellenos y con pestanas.
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Nariz rellena desde el pre estimulo al 8, sin variaciones, luego no
aparece.

No presenta orejas ni genitales.

Cuello solo aparece en el pre estimulo.

Hombros desde el estimulo 1 al 8.

Brazos, desde pre estimulo (bidimensionales), hasta estimulo 8
(unidimensionales).

Manos, en pre estimulo con cinco dedos, luego diferencia palma de
dedos (progresando de 4 a 5 dedos).

Piernas bidimensionales, salvo en estimulos 1 a 4 que no aparecen, y en
los ultimos que se tornan unidimensionales.

Pies munon, desde pre estimulo, sin variaciones.

Presencia desde pre a post estimulo de cabello y de vestimenta (colorea
tronco).

Calzado con taco, desde pre estimulo a estimulo 4.

Diferencia por colores, desde pre estimulo hasta el post estimulo.

No hay presencia de casa ni arbol.

Hay correspondencia en la relacion verbal grafica, y hay adecuacion

verbal grafica.

Presencia de contextualizacion adecuada desde pre estimulo a

estimulo 4, en los posteriores no aparece.

Las asociaciones verbales varian de historia realista, descriptiva,

historia fantastica, retornando a descriptiva.
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Las referencias al cuento aparecen entre los estimulos 1 al 8.

Aparecen simbolos numéricos en los estimulos 1 a 4.

AdM4

El cuanto al emplazamiento, en un principio el nifio ocupa todo el
espacio, tendiendo en los estimulos 5 — 8 a ser muiltiples, y en 9 — 12 hacia
la derecha.

La configuracion espacial es caprichosa, y se agrega en las
producciones de los

ultimos estimulos la linea del cielo.

En un principio el tamafio es variable, pasando a medio en el resto de
los estimulos.

Hay presencia de garabato con nombre, hasta el estimulo 9 -12 que
desaparece.

La FH aparece en los estimulos 1 — 4 con caracteristicas de
cefalépodo, diferenciando cabeza tronco desde el estimulo 5 — 8:

La boca varia, desde el estimulo 1 — 4 hasta el final, siendo mueca

bidimensional, mueca unidimensional y circular.

- Los ojos aparecen desde el estimulo 1 — 4, hasta el final, variando sus
caracteristicas: con pupilas, con pestanas, reillenos.

- La nariz solo aparece en los estimulos 1 — 4 siendo rellena.

- No hay presencia de orejas, cuello, hombros y genitales.

- Los brazos aparecen en los estimulos 1 — 4, y se mantienen hasta el

final, siendo preponderantemente unidimensionales.
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- Las manos se observan en ios estimulos 1 — 4 (seis dedos) y en el 8
(aparecen cinco dedos).

- Las piernas, aparecen en estimulo 1 — 4, y se mantienen hasta el final,
variando de uni a bidimensional.

- Los pies, desde el estimulo 1 — 4, hasta el final, en forma de munén.

- El cabello, desde el estimulo 1 — 4, hasta el final, en forma de
prolongacion.

- Vestimenta, en 1 — 4, 9 — 12, coloreando cabeza y tronco. No hay
presencia de calzado.

- Utiliza colores como diferenciacion desde el estimulo 1 — 4, hasta el final.

La casa aparece solo en los estimulos 1 — 4, con caracteristicas de
puro techo, con ventanas, puerta, chimenea, y utilizacién de colores para
diferenciar.

El arbol solo aparece en el estimulo 6, con diferenciacion tronco
(unidimensional ondulado) copa, y frutos.

Hay correspondencia verbal grafica, contextualizacion adecuada,
adecuacion verbal gréfica (salvo en pre estimulo que es relativa), Yy
asociaciones verbales (descriptivas) desde el pre estimulo hasta el final.

Las referencias al cuento aparecen desde los estimulos 1 — 4 hasta el
final.

La aparicion de simbolos se da en 5 — 8 continuando hasta el final

(nombre).
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A4dM5

En el emplazamiento se comienza ocupando todo el espacio, para
luego tornarse miuiltiple, y con tendencia a la derecha.

La configuracidn espacial, es casi en su totalidad légica con presencia
de linea de base, salvo en las Ultimas producciones que se torna mas
caprichosa.

El tamafo de lo graficado comienza en el pre estimulo siendo
variable, para tornarse medio en el resto de las producciones.

No hay presencia de garabato.

La FH aparece en los estimulos 1 — 4, manteniéndose hasta el final:

. Diferenciacion cabeza tronco, con el agregado de linea de la cintura en 9
-12.

- Boca como mueca unidimensional desde 1 — 4, y en 9 — 12 se agregan
mejillas.

- Nariz y Ojos rellenos, caracteristica que se mantiene.

- No hay presencia de orejas, hombros y genitales.

- Aparece el cuello en 9 — 12, con el agregado de escote.

- Brazos, en un principio unidimensionales, tornéndose desde 5 hasta el
post estimulo bidimensionales.

- Las manos van variando su cantidad de dedos, desde el estimulo 1 hasta
el final: tres, seis, y cinco.

- Las piernas aparecen desde el estimulo 1 como bidimensionales, para
volverse unidimensionales desde 5 hasta el postestimulo.

- Los pies aparecen desde 1 hasta el final, como mufones.
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- El cabello desde estimulo 1 como prolongacién, se mantiene.
- La vestimenta, desde estimulo 1, como coloreado de tronco — falda,
hasta post estimulo. No hay presencia de calzado.

- Utiliza desde 1 hasta el final los colores como diferenciacién.

La casa, aparece sélo en el pre estimulo, con forma rectangular, y
diferenciacion techo paredes, diferenciando sus partes también mediante el
color.

No hay presencia de arbol.

La relacion verbal grafica, en el pre estimulo es relativa, para aparecer
la correspondencia desde 1 hasta el final.

La contextualizacién es adecuada, existiendo desde el pre estimulo.

La adecuacion verbal grafica en el pre y post estimulo es relativa,
siendo adecuada desde el 1 al 9.

Las asociaciones verbales en el pre y post estimulo son descriptivas,
y desde 1 a 8 historias realistas.

Las referencias al cuento, aparecen desde 1 a 8.

Hay presencia de simbolos desde el pre al post estimulo: nombre.

AdMe6
El emplazamiento comienza con tendencia a la derecha en el pre

estimulo, siendo multiple en el resto de las producciones.
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La configuracion espacial comienza siendo caprichosa, pero desde
los estimulos 5 — 8 adquiere caracteristicas l6gicas (con linea de base).
El tamafio de las producciones varia de medio a pequefio.
No hay presencia de garabatos.
Hay FH desde el pre estimulo hasta el final:
- Diferenciaciéon cabeza tronco desde un comienzo, con el marcado de
cinturaen 5 — 8.
- Boca desde un comienzo hasta el final, de caracteristicas bidimensional
con dientes.
- Qjos rellenos desde un comienzo hasta el final.
- Nariz rellena en pre estimulo, y estimulos 9 — 12.
- Presencia de Orejas, salvoen 1 - 4.
- No hay presencia de cuello y hombros.
- Brazos bidimensionales, desde el principio hasta el final.
- Manos, con diferenciacion de palmas y cinco dedos en pre estimulo y 5 —
8. En 1 — 4 tipo manopla, y en 9 — 12 tres dedos.
- Genitales aparecen en estimulos 12.
- Piernas bidimensionales desde el comienzo al final.
- Pies, desde pre estimulo hasta el final, tipo mufién, salvo en 1 — 4 con
dedos.
- Cabello, sélo en pre estimulo (prolongacién), y en 9 — 12 (circular).
- Vestimenta como coloreado de tronco, desde pre estimulo al final.
- Calzado, en 9 — 12, con el agregado de cordones.

- Utiliza los colores siempre como diferenciacién.
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La casa desde 1 a 8, con caracteristicas prototipicas, diferencia techo
de paredes por forma y color.

No hay presencia de arbol.

Desde el principio hasta el final, se encuentra correspondencia en la
relacion verbal grafica, una contextualizacion adecuada, asi como una
adecuacion verbal gréfica.

Las asociaciones verbales, presentes desde el pre estimulo hasta el
final varian: historia realista, historia fantastica, y descriptiva.

Las referencias al cuento aparecen desde 1 a 12.

Los simbolos se hayan presentes desde el pre estimulo hasta el final,

como: nombre, palabras vocales, oraciones y letras.

A4Mm7

El emplazamiento ocupa en un principio todo el espacio, para luego
tornarse multiple hasta el final.

La configuracién espacial en el pre estimulo es caprichosa, y desde 1
al final logica con linea de base.

El tamafio se mantiene como medio a lo largo de todas las
producciones.

No hay presencia de garabato.

Hay FH desde el pre estimulo hasta el final:
- Hay diferenciacion cabeza tronco desde el pre estimulo hasta el final, con

el agregado de marcado de cintura en 5 — 8.
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Boca desde pre estimulo hasta 8 como mueca bidimensional. En 9 -12
mueca unidimensional.

Ojos, en el pre estimulo rellenos, y desde 1 al final con pupilas.

La nariz, aparece desde el estimulo 1 hasta el final, variando de circular a
rellena.

No presenta orejas, cuello, hombros ni genitales.

Brazos, desde pre estimulo hasta 5 - 8 con caracteristicas
bidimensionales, y en 9 — 12 unidimensionales.

Manos, desde pre estimulo (mufion), hasta el final (variando de tres a
cuatro dedos, con el agregado de uiias en 5 - 8).

Piernas bidimensionales desde pre al post estimulo.

Pies desde 1 al final, tipo patos.

Cabello como prolongacion, y vestimenta como coloreado de tronco,
desde pre estimulo hasta el final.

Calzado con presencia de mofo, desde 5 al final.

Utiliza colores como diferenciacién desde pre estimulo hasta el final.

Hay presencia de casa, de 1 —4 (pre clishe), y de 58 (prototipica):
Diferenciacion techo paredes de 1 a 8.
Ventanas, desde 1 a 8, con agregado de cortinas de 5 — 8.
Puerta con picaporte, de 1 a 8.
Chimenea con humo de 5 a 8.

Diferenciacion por colores de 1 a 8.
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Hay presencia de arbol de 1 a 8, con tronco bidimensional y copa
ondulada. En 5 — 8 se agregan ramas vy frutos.

Desde el pre estimulo hasta el final, hay correspondencia en Ia
relacion verbal grafica, Y una contextualizacién adecuada.

La adecuacién verbal gréfica es adecuada, salvo en el pre estimulo
que es relativa.

Las asociaciones verbales, en el pre estimulo es descriptiva, para
tornarse historias realistas desde 1 al final.

No hay referencias al cuento, ni aparicion de simbolos.

A4Ms8

Ausencia del nifio en pre estimulo.

El emplazamiento es multiple, y se mantiene asi a lo largo de Ias
producciones.

La configuracién espacial es Iégica con linea de base, desde 1 hasta
el final.

El tamafio varia de pequerno a medio.

No hay presencia de garabato.

La FH, se halla presente desde el estimulo 1 hasta el final:
- Diferenciaciéon cabeza fronco, desde un principio, y en 9 — 12 se agrega

el marcado de cintura.

- Boca bidimensional, desde 1 hasta el final, con el agregado de dientes en

1-4.
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Ojos desde 1 hasta el post estimulo, con variaciones: con pupilas,
rellenos, con pestanas.

Nariz (forma triangular) en 1 — 4.

Sin presencia de orejas, cuello, hombros, y genitales.

Brazos de 1 a 8, con caracteristicas bidimensionales.

Manos, en 1 — 4 con cuatro dedos, y en 5 — 8 tipo manopla.

Piernas, de 1 a 8 tipo bidimensionales, y de 9 a 12 unidimensionales.
Pies, de 1 — 4 tipo pato, y de 5 hasta el final mufion.

Cabello desde 1 hasta el final, de tipo circular.

Vestimenta, desde 1 hasta el final con coloreado de tronco, excepto en 5
— 8 con presencia de vestido.

No hay presencia de calzado.

Hay diferenciacién por colores.

La casa aparece de 1 a 8, con caracteristicas pre clishé (1 — 4) y

prototipica (5 - 8):

Diferenciacién techo paredes.

Ventanas.

Puerta, con el agregado de picaporte en 1 — 4.
Chimenea con humo.

Diferencia por forma y colores.

Aparece arbol en estimulos 6 — 7, con tronco bidimensional, copa

ondulada, y ramas.
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Hay correspondencia verbal grafica, una contextualizacion adecuada,
adecuacion verbal grafica, asociaciones verbales descriptivas, referencias al
cuento y aparicion de simbolos (nombre palabra y nombre) desde 1 hasta el

final.

A4M9

Ausente en el encuentro del pre estimulo.

El emplazamiento ocupa todo el espacio, a lo largo de todas las
producciones.

La configuracion espacial es caprichosa, desde 1 hasta el post
estimulo, pero con el agregado de indicios l6gicos, como la linea de base
que aparece en una de las producciones secundarias del estimulo 9.

El tamarfio es variable en los primeros estimulos, tendiendo a pequeno
desde 5 hasta el final.

Hay presencia de garabato a lo largo de todas las producciones,
progresando de controlado (1 - 4), a con nombre (5 — 12).

La FH aparece desde el estimulo 5 hasta el final:

- Diferenciacién cabeza tronco en 5 — 8, y cefalépodos en 9 — 12.

- No hay presencia de Boca, Nariz, Orejas, Cuello, Hombros, y Genitales.
- Ojosvaciosen1-4y9—12.

- Brazos unidimensionales y manos tipo mufion, desde 5 hasta el final.

- Piernas unidimensionales, aparecen en 9 — 12.

- Pies mufidnen 5 — 8.

- No hay presencia de Cabello, ni Calzado.
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- Vestimenta en 5 — 8, como coloreado de tronco — falda.

- Diferenciacién por colores desde 5 hasta el final.

No hay presencia de casa, ni de arbol.

En la relacién verbal grafica, varia de una existencia de
correspondencia a un grado relativo.

Aparece la contextualizaciéon (adecuada) en 9 — 12.

La adecuacion verbal gréfica es relativa de 1 a 8, adquiriendo mayor
adecuacion en 9 — 12.

Las asociaciones verbales son predominantemente descriptivas, salvo
en 9 — 12, que se tornan historias realistas.

No hay referencias al cuento.

Aparecen simbolos (letras) desde 5 hasta el final.

A4dM10

El emplazamiento comienza y se mantiene como mdultiple.

La configuracion espacial presenta caracteristicas caprichosas, y el
tamafio de las producciones es grande, desde el pre estimulo
manteniéndose hasta el final.

Hay presencia de garabato con nombre, en el pre y post estimulo.

La FH aparece desde el estimulo 1 hasta los estimulos 5 - 8, con
caracteristicas de cefalépodo:

- Diferenciacion cabeza tronco, desde 9 a post estimulo.

- Boca, desde estimulo 1 hasta el final, tipo mueca.
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- Ojos y nariz vacios, desde estimulo 1 hasta el final.

- No hay presencia de orejas, cuello y hombros.

- Brazos, desde estimulo 8 al post estimulo, de caracteristicas
bidimensionales.

- Manos, en estimulos 5 — 8, tipo mufion.

- Piernas bidimensionales, desde estimulo 1 hasta el final.

- No hay presencia de pies.

- Genitales, aparecen en estimulo 4.

- Cabello, desde estimulo 3 hasta el final.

- Vestimenta como pintado de tronco, en estimulos 9 -12.

- No hay presencia de calzado.

- Utiliza colores en estimulos 1 - 4.

Hay presencia de animales en estimulos 9 — 12, con diferenciacion
cuerpo cabeza, hocico y patas.

No hay presencia de casa ni arbol.

La relacion grafica verbal, es légica desde el estimulo 1 hasta el final,
salvo en el pre estimulo, que carece de la misma. No hay contextualizacion.

La adecuacion verbal grafica es precaria, desde el 1 al final, salvo en
el pre estimulo que no se encuentra.

Las asociaciones verbales son descriptivas desde el pre estimulo
hasta el postestimulo.

Las referencias al cuento, aparecen en 1 — 4 yen9-12.

No hay aparicion de simbolos.
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Ad4M11

El emplazamiento es muiltiple a lo largo de todas las producciones,
con una tendencia central en los Gltimos estimulos.

La configuracion espacial es caprichosa, desde el pre hasta el
postestimulo.

El tamafio es predominantemente grande, variando a medio en los
estimulos 1 - 4.

No hay presencia de garabato.

Se halla presencia de FH, salvo en las producciones correspondientes
a los estimulos 1 - 4:

- Diferenciacion cabeza tronco, se mantiene constante.

- La boca, aparece en los estimulos 5 — 8 con caracteristicas
mueca, tornandose en el 12 bidimensional.

- Ojos, comienzan vacios, progresando a rellenos en los
estimulos 5 — 8, y con el agregado de pestafias en el 12.

- Nariz, se mantiene vacia.

- Las orejas (con circulo central) y cuelio (lineal), aparecen recién
en la produccion correspondiente al estimulo 12.

- No hay presencia de hombros ni genitales.

- Los brazos presentan caracteristicas bidimensionales.

- Las manos con 4 dedos, hacen su aparicién en el estimulo 8 y

se mantienen.
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- Las piernas, en el pre estimulo presentan caracteristicas

bidimensionales, tornandose palotes desde los estimulos 5 — 8, hasta el

final.

- Los pies aparecen en los estimulos 5 — 8 y se mantienen.

- El cabello aparece en estimulos 5 — 8, tornandose ondulado en
9.

- En cuanto a vestimenta, en 8 aparece sombrero y en 11
corona.

- El calzado, aparece en el 8 con Ia forma de botas.
- Utiliza colores, adquiriendo en los estimulos finales su

utilizacién como diferenciacion.

Aparecen animales, en los estimulos 1 — 4 (con diferenciacién cabeza
cuerpo, patas bidimensionales, hocico y cola), y en 9 — 12 (con las mismas
caracteristicas que el anterior, pero sin hocico).

La casa, aparece desde el pre estimulo hasta el final, adquiriendo en
el 7 caracteristicas de fantasia, y en los Ultimos forma de departamento de
dos pisos:

- Diferenciacion techo paredes en estimulos 1 — 4,y9-12.

- Ventanas desde 1 - 4, adquiriendo rejas desde 5 - 8.

- Puerta con picaporte, desde pre estimulo (excepto en 5 - 8 que
no aparece) con el agregado de ser doble en 9 -12

- No hay chimenea.
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- Utiliza colores en el pre estimulo y en los finales (en estos

como diferenciacion)

El arbol aparece en 1 — 4y 9 — 12, con tronco, copa (ondulada), sin
ramas ni raices, y con frutos en 11.

La relacion verbal grafica es de caracteristicas Iégicas, y aparece
desde los estimulos 1 — 4 hasta el final. La contextualizacion es grafica
verbal, hay adecuacion verbal gréfica y referencias al cuento, en los mismos
grupos de estimulos.

Las asociaciones verbales aparecen en los estimulos 1 — 4 hasta el
final, con caracteristicas de historia descriptiva.

Hay aparicion de simbolos desde 4 en adelante, variando desde su

nombre a lateras en linea.

AdM12

Ausencia en pre estimulo.

El emplazamiento es multiple a lo largo de las producciones.

La configuracién espacial es caprichosa, manteniéndose hasta el
final.

El tamafio de las graficaciones es grande.

No hay presencia de garabato, salvo en una produccién secundaria
correspondiente al estimulo 5.

La FH aparece desde 1 al final:



Diferenciacion cabeza tronco hasta el final, con el agregado de

cintura de 1 a 8.

Boca desde 1 al final, variando: bidimensional, mueca, y en el

post estimulo con el agregado de dientes (forma conejo).

Ojos y nariz desde 1 al final, en forma de raya vertical.
Orejas, de 1 — 4 (forma animal) y de 9 — 12.

Cuello bidimensional desde 1 al final.

Presencia de hombros de 1 al final.

No hay presencia de brazos ni genitales.

Manos muidn de 1 al final.

Piernas bidimensionales en 1 — 4.

Pies desde 1 al post estimulo.

Cabello desde 1 al final.

Vestimenta, desde 5 al final, como coloreado de tronco.
No hay presencia de calzado.

Utiliza colores como diferenciacion.

Presencia de animales solo en el post estimulo (gatos, con cola en

espiral).

Aparece la casa, desde el estimulo 2 hasta el final, teniendo forma de

departamento en 9 — 12:

Diferenciacion techo paredes.
Ventanas en 1 — 4 (techo), y en 5 — 8 (paredes).

Puertas de 1 a 8.
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- Chimenea con humo de 1 a 8.

- Diferencia por colores en 1 — 4, y9-12.

No hay presencia de arbol.

La relacién verbal grafica es I6gica, y adecuacion verbal grafica de 1
hasta el final.

La contextualizacién en 1 — 4 es verbal, y desde 5 hasta el final es
verbal gréafica.

Las asociaciones verbales, desde 1 hacia el final presenta
caracteristicas descriptivas, progresando a historia descriptiva desde 5 al
final.

Referencias al cuento, aparecen sélo en el estimulo 2 y 11.

No hay aparicion de simbolos.

A4v1

El emplazamiento comienza en el pre estimulo ocupando todo el
espacio, para luego tornarse muiltiple.

La configuracion espacial es caprichosa desde el pre estimulo hasta
el postestimulo.

El tamanio varia constantemente de pequeno a grande.

Hay presencia de garabato con nombre desde el pre estimulo hasta el
final.

La FH aparece en algunas producciones, tales como en 3, producciodn

secundaria de 5, y en 12:



- Diferenciacion cabeza tronco solo en 3 y 12

- Boca como mueca unidimensional.

- Ojos con pupilas en 3, y en 5 y 12 vacios.

- Nariz lineal, solo en 5.

- No hay presencia de orejas, hombros, ni genitales.
- Cuello, solo en 12.

- Brazos bidimensionales en 5 y 12.

- Manos tipo pato, en 5.

- Piernas bidimensionales en S, y unidimensionales en 12.
- Pies en 3 (mufi6n), y en 12 (diferenciados).

- Cabello circular en 3.

- No hay presencia de calzado ni vestimenta.

- Utiliza los colores como diferenciacion.

No hay presencia de casa ni arbol.

La relacion verbal grafica, varia de relativa a la existencia de
correspondencia.

No hay presencia de contextualizacion.

La adecuacion verbal grafica se da en el pre estimulo, para tornarse
relativa en el resto.

Las asociaciones verbales, desde pre estimulo hasta 4 son
descriptivas, y desde 5 al postestimulo se presentan como historias
fantasticas.

No hay referencias al cuento.
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Los simbolos aparecen en 5 — 8 hasta el final, como nombre.

A4v2
El emplazamiento es variable, comenzando en el centro con
tendencia a la derecha, luego ocupa el margen izquierdo, para desde el
estimulo 5 hasta el final ocupar todo el espacio.
La configuracion espacial es caprichosa desde el pre estimulo hasta
el post estimulo.
El tamafio varia de medio a pequeno en las diferentes producciones.
No hay presencia de garabato, salvo en 9 — 12 que aparece garabato
con nombre.
La FH aparece en 1 - 4, ademas en 6 y 10 hay presencia de objetos
humanizados:
- Diferenciacion cabeza tronco solo en 1 — 4.
- Boca mueca unidimensional en 6 y 10.
- Ojos rellenos, en 1 -4, 6y 10.
- Nariz en 10, con caracteristicas circulares.
- No hay presencia de orejas, cuello, hombros, brazos, manos, ni
genitales.
- Piernas, con caracteristicas unidimensionales, solo en 4.
- No hay presencia de pies, cabello, ni calzados.
- Vestimenta en 1 — 4, como coloreado de tronco.

- Ultiliza colores como diferenciacion desde 1 al final.
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No hay presencia de casa ni arbol.

Correspondencia en la relacion verbal grafica, desde pre a post
estimulo.

Hay contextualizacién adecuada, solo en 4.

La adecuacion verbal grafica, es relativa (pre estimulo), tornandose
adecuada desde 5 al final.

Las asociaciones verbales, comienzan como historia realista (pre
estimulo), para adquirir caracteristicas descriptivas desde 1 al final.

No hay referencias al cuento.

Aparicién de simbolos se registran en pre estimulo y en 5 — 8, como

nombre.

A4V3
El emplazamiento comienza ocupando todo el espacio (pre estimulo),
tornandose muiltiple en el resto de las producciones.
La configuraciéon espacial es caprichosa a lo largo de todas las
producciones.
El tamafio es preponderantemente medio, con tendencias a pequefo
0 grande.
No hay presencia de garabato.
La FH aparece desde el estimulo 1 hasta el final-
- Hay diferenciacién cabeza tronco.
- La boca aparece como mueca unidimensional, manteniéndose

asi hasta el final.
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Los ojos aparecen como rellenos (en 4), con presencia de
pupilas (en 5), volviendo a ser rellenos (en 9 -12).

La nariz aparece como rellena en 1 hasta el final.

Presencia de orejasen 2y en 9 - 12.

Aparece en cuello, sélo en 5.

No hay presencia de hombros, ni genitales (cabe aclarar que
aparece ombligo en 3).

Brazos unidimensionaies en 1 - 4,yen9-12,

Manos con tres dedos, en 5, y producciones secundarias de
12.

Piernas unidimensionales, desde 1 hasta el final.

Pies muridnen 3,y 9 - 12.

Cabello como prolongacion en producciones secundarias de
12.

No hay presencia de vestimenta, ni calzado.

Utiliza colores como diferenciacién, desde pre estimulo hasta el

final.

Hay presencia de casa prototipica (en 2), con tendencia a pre
clishé (en 7), para finalizar como casa célula (en 12):
Diferenciacién techo paredes.

Presencia de ventanasen 2y 7.

Puerta con picaporte, en 2y 7.

Chimenea con humo en 7.



- Colores como diferenciacion, desde 1 hasta el final.

No hay presencia de arbol.

Hay correspondencia en la relacidn verbal grafica, y adecuacion
verbal grafica desde el pre estimulo hasta el final.

No hay utilizacion de contextualizacion.

Las asociaciones verbales, presentes desde el pre estimulo con
caracteristicas descriptivas, se mantienen asi, hasta 12 (produccion
secundaria) que se torna historia realista.

Las referencias al cuento, aparecen en 1,2,4,5,7,yen9-12.

Aparicién de simbolos, desde 1 - 4 (nombre y edad), hasta el final

(nombre).

A4v4

El emplazamiento comienza en el pre estimulo ocupando todo el
espacio, para luego tornarse mltiple.

La configuracion espacial es caprichosa desde el pre estimulo hasta
8, y se torna légica con linea de base desde 9 al final.

El tamafio es medio (con tendencia a grande en 1 — 4),

No hay presencia de garabato.

La FH se encuentra desde el pre estimulo (en este con caracteristicas
palote), hasta el postestimulo:

- Hay diferenciacién cabeza tronco desde pre estimulo a post

estimulo.
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- La boca desde prée a post estimulo como mueca
unidimensional.

- Ojos: desde pre estimulo a 4 tipo lineales, en 5 - 8 con pupilas,
y en 9 — 12 rellenos.

- La nariz, presente desde pre estimulo hasta el final, varia:
lineal, rellena, circular.

- Las orejas solo aparecen en Ia produccién secundaria de 1.

- Cuello, en estimulos 1.5, y9.

- No hay presencia de hombros.

- Brazos, unidimensionales de preestimulo a 4, y desde 5 al final
bidimensionales.

- Manos, desde preestimulo a 4 con diferenciacion palma -
dedos, y de 5 a postestimulo tipo mufion.

- Genitales, aparecen en 12.

- Piernas, desde preestimulo a 4 unidimensionales horizontales,
en 5 - 8 unidimensionales verticales, y en 9 - 12
bidimensionales.

- Pies mufién desde pre a postestimulo.

- Cabello solo en pre y post estimulo como prolongacion.

- Vestimenta desde 1 a post estimulo como coloreado de tronco.

- No hay presencia de calzado.

- Utiliza colores como diferenciacion.

Aparece la casa, en 5 como prototipica, y en 12 como puro techo:;



- Diferenciacién techo paredes en 5.
- No hay presencia de ventanas.

- Puerta de 5 a postestimulo.

- No hay presencia de chimenea.

- Utiliza colores como diferenciacién en 5.

El arbol aparece en 5, con tronco bidimensional, y copa circular.

Hay correspondencia en Ia relacion verbal gréfica, desde pre a post
estimulo.

Desde 5 hasta el final hay contextualizacion

La adecuacion verbal grafica, se presenta desde pre a post estimulo.

Las asociaciones verbales, aparecen desde preestimulo a 4 con
Caracteristicas de historia realista, y de 5 al final como descriptiva.

Referencias al cuento en 2, 5,9, vy12.

Aparicién de simbolos en 12 (nombre).

A4V5

Las graficaciones comienzan emplazadas de tal manera que ocupan
todo el espacio, desde el pre estimulo, hasta 4. Desde el 5 hasta el final,
varian del margen inferior derecho, al margen izquierdo.

La configuracion espacial es caprichosa a lo largo de todas las
producciones.

El tamario es variable, de medio a pequeno.

Hay presencia de garabato controlado en 3,yen9-12 con nombre.
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Aparece laFHen 7 (cefalépodo) y 10:
- Diferenciacién cabeza tronco en 10.
- Boca mueca unidimensional.
- Ojos vacios en 7, y rellenos en 10.
- No hay presencia de nariz, orejas, cuello, hombros, ni
genitales.
- Brazos unidimensionales en 7, y bidimensionales en 10.
- Manos mufién en 7, y con tres dedos en 10.
- Piernas unidimensionales.
- Pies mufénen 7.
- No hay cabello, vestimenta, ni calzado.

- Diferenciacion por colores,

Hay presencia de casa en el pre estimulo, con caracteristicas
prototipicas, con diferenciacion techo paredes y ventanas.

No hay presencia de arbol.

La relacion verbal grafica es relativa en el pre estimulo y 5 — 8, pero
no hay correspondencia en 1 — 4 y 9-12.

No hay utilizacién de contextualizacion.

La adecuacion verbal grafica se presenta como relativa en el pre
estimulo, y desde 5 hasta el final, mientras que en 1 — 4 es inadecuada.

Las asociaciones verbales, son descriptivas en el pre estimulo, vy
desde 5 hasta el final, mientras que en 1 — 4 presenta caracteristicas de

historia realista.
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Hay referencias al cuento en los estimulos 3, 7y 12.

Los simbolos aparecen en el post estimulos en forma de letras.

A4V6

El nifo comienza emplazando sus producciones graficas, de tal
manera que ocupa todo el espacio (pre estimulo), para luego tornarse
multiple.

La configuracion espacial es Iogica, sin linea de base en el pre
estimulo, y desde 1 hasta el post estimulo, con el agregado de linea de
base.

El tamafo comienza en el pre estimulo siendo grande, para tornarse
medio en el resto de las producciones.

No hay presencia de garabato.

La FH aparece desde las producciones secundarias del pre estimulo,
y se mantiene hasta el final:

- Hay diferenciacion cabeza tronco.

- Boca mueca unidimensional.

- Ojos rellenos.

- Nariz circular, desde pre estimulo hasta 8, y de 9 a post
estimulo rellena.

- No hay presencia de orejas, cuello, hombros, ni genitales.

- Brazos, desde 1 al final, como bidimensionales.

- Manos, desde 1 al final, con tres dedos.
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Piernas, unidimensionales en preyen 9 - 12, y bidimensionales
desde 1 a 8.

Pies, desde pre a post estimulo, tipo mufién.

Cabello desde 5 al final.

Vestimenta, en 3 (botones), y en 5 — 8 como coloreado de
tronco.

No hay presencia de calzado.

Utiliza colores como diferenciacion.

Aparece la casa en pre estimuio (puro techo), y en 1 (prototipica):

Diferenciacion techo paredes en 1.
Presencia de ventanas,

Puerta con picaporte.

Chimenea con humo en pre estimulo.

Utiliza colores como diferenciacion.

El arbol aparece en 1 - 4, con tronco bidimensional, copa ondulada,

frutos y raices.

Hay correspondencia en la relacién verbal grafica, y adecuacion

verbal gréfica, desde el pre al post estimulo.

La contextualizacién aparece en 1, manteniéndose hasta el final.

Las asociaciones verbales presentan caracteristicas de historia

realista, desde el pre estimulo hasta el final.

Hay referencias al cuento, solo en 1.
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No hay aparicion de simbolos.

Ad4v7

El emplazamiento de las producciones tiende a variar del margen

derecho a mdiltiple en las diferentes producciones.

La configuracion espacial es caprichosa.

El tamario es Preponderantemente medio, con tendencia a pequefio

en1-4,

Hay presencia de garabato con nombre desde el pre al post estimuio.

La FH aparece desde pre estimulo hasta 8, y en 11:

Diferenciacion cabeza tronco desde pre estimulo a 4, yen11.
Boca circular, solo en 5 - 8.

Ojos rellencs, con pestanas, en 6.

Nariz circular en 5 - 8,

No hay presencia de orejas, cuello, hombros, nj genitales.
Brazos en 3 (bidimensionales) y en 11 (unidimensionales).
Manos con cinco dedos en 11.

Piernas bidimensionales en pre estimulo, 3, y unidimensionales
en 11.

Pies como mufién en 11.

Cabello como prolongacion en 6.

Vestimenta como coloreado de tronco en pre estimulo.

No hay presencia de calzado.

Utiliza colores como diferenciacion.
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Hay presencia de casa en 1 (prototipica) y en 3 (preclishé):
- Diferenciacién techo paredes.
- Ventanas en 1.
- Puertaen 1.
- Chimenea con humo en 1.

- Diferenciacion por colores en 1.

Hay presencia de arbol en 6, con tronco bidimensional, y copa
ondulada.

Hay correspondencia en la relacién verbal grafica, y una adecuacion
verbal gréfica, desde el pre al post estimulo.

Contextualizacion adecuadaen 1yen5-g.

Las asociaciones verbales, van variando a o largo de los encuentros,
desde el pre al post estimulo: historia realista, historia fantastica, cuento
propio.

Hay referencias al cuento en 1-3,yen 10.

Hay aparicion de simbolos en 2, 4, 6 y 11, en forma de palabras,

nombre y edad.

A4Vs
El nifio emplaza sus graficaciones de tal manera que ocupan todo el

espacio de la hoja.
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La configuracién espacial es I6gica, con el agregado de linea de base
en el pre estimuloy en 5 — 8,
El tamafio comienza siendo grande en el pre estimulo, para tornarse
medio en el resto de las producciones.
Hay presencia de garabato controlado solo en 9.
La FH aparece en forma de calavera, en produccion secundaria de
13:
- No hay diferenciacion cabeza tronco.
- Boca mueca unidimensional con dientes.
- Ojos rellenos.
- Nariz lineal.
- No hay presencia de orejas, cuello, hombros, brazos, manos,
genitales, piernas, pies, cabello, vestimenta, ni calzado.

- Utiliza los colores como diferenciacion.

Aparece la casa, con caracteristicas prototipicas en 2, con
diferenciacién techo paredes, ventanas, puerta con picaporte, chimenea, y
utiliza colores como diferenciacion.

Hay presencia de arbol en 5 y 12, con tronco bidimensional, copa
ondulada, y ramas (solo en 5).

Desde el pre al post estimulo, hay correspondencia en la relacién
verbal grafica, presencia de contextualizacion, adecuacion grafica verbal, y
asociaciones verbales (historia realistas).

En 1 hay referencias al cuento.
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Aparecen simbolos en el post estimulo, en forma de letras y nimeros.

A4V9

En cuanto al emplazamiento, el nifio comienza ocupando todo el

espacio (pre estimulo) para tornarse multiple en el resto de las producciones.

La configuracion espacial es caprichosa desde el pre al post estimulo.

El tamario es variable, desde el pre estimulo hasta 4, Y se torna medio

desde 5 al final.

Hay presencia de garabato controlado en el pre estimulo, y desde 1 a

8, y en 12 con nombre.

Aparece FH en 7 (produccién secundaria), 8 y 10:

No hay diferenciacién cabeza tronco.

No hay presencia de boca, nariz, orejas, cuello, hombros,
brazos, manos, genitales, cabello, vestimenta, ni calzado.

Ojos vacios en 7 (produccién secundaria), 8, y con pupilas en
10.

Piernas unidimensionales.

Pies mufién en 7 (produccién secundaria), y 8.

Utiliza colores como diferenciacion.

No hay presencia de casa, ni de arbol.
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Las relaciones verbal graficas comienzan en 1 — 4 con caracter
relativo, dandose correspondencia en 7 (produccion Secundaria), 9y 10.

Hay adecuacién verbal grafica en 1, 7 (produccién secundaria), 8, 9 y
10.

En el pre estimulo no hay asociaciones verbales, aparece en 4 una
historia realista, adquiriendo Caracteristicas descriptivas, desde 5 al final,

No hay referencias al cuento.

Aparecen simbolos en 6 (produccion secundaria) en forma de letras.

A4VvV10
El nifio estuvo ausente en el pre estimulo.
El emplazamiento de las graficaciones se presenta como multiple.
La configuracién espacial es caprichosa desde 1 a8(en1-4 con el
agregado de linea de base), yen 9 - 12 se torna légica.
El tamario es preponderantemente medio (con tendencia a pequefio
en s - 8).
No hay presencia de garabato.
Aparece FH desde 1 hasta el final:
- Diferenciacion cabeza troncoen6yen9- 12
- Boca unidimensional en 1 — 4, bidimensional desde 5 g final
(con el agregado de dientes en 8).
- Ojosde1a8 rellenos, y en 9 — 12 con pupilas.
- Nariz rellena desde 1 al final.

- Orejas desde 1 al final.

17



No hay presencia de cuello, hombros, vestimenta, ni calzado.
Brazos unidimensionales de 1a8.

Manos en 8, con diferenciacién de palma y dedos.

Genitales en 12.

Piernas unidimensionales, pies murién y cabello desde 1 hasta
el final.

Utiliza colores como diferenciacion, y en 11 es adecuado al

objeto.

Hay presencia de casa en 2 (produccion secundaria) y en 12:

Diferenciacién techo paredes de manera horizontal.
Ventanas en 2 (produccion secundaria).

Puerta con picaporte y camino.

Chimenea con humo en 12.

Utiliza colores como diferenciacidn.

No hay presencia de arbol.

Se observa una correspondencia en la relacion verbal grafica, una

adecuacién verbal grafica, y contextualizacién desde 1 al final.

Las asociaciones verbales, varian en sus Caracteristicas, comenzando

como historia realista (en 1 - 4), tornandose descriptivo en el resto de Jas

producciones.

Hay referencias al cuento en 2. By 11,

No hay aparicién de simbolos.
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A4V11

El nifio no asisti¢ al pre estimulo.

Con respecto al emplazamiento de los grafismos, comienzan siendo
multiples (de 1 a 8), para luego en 9 — 12 ubicarse hacia el margen derecho.

La configuracién éspacial es caprichosa, con el agregado en 1 — 4 de
linea de base.

El tamarfio es medio.

No hay presencia de garabato.

Hay presencia de FH desde 1 al finai:

- Diferenciacion cabeza tronco.

Boca mueca unidimensional de1as8 yen11.

- Ojos rellenos de 1 a 8, y con pupilas en 9 - 12,

- Nariz rellena, desde 5 al final.

- No hay presencia de orejas, genitales, vestimenta, ni calzado.

- Cuelloen 7y 10.

- Hombros no articulados en 10.

- Brazos bidimensionales en 1, y unidimensionales desde 5 al
final.

- Manos en 3 con diferenciacion dedos palma, y en 9 — 12 con
Cuatro dedos tipo rayo.

- Piernas unidimensionales.

- Pies tipo mufién en 1 - 4, y como prolongacion en 9 — 12.

- Cabello, desde 5 al final, como prolongacién.

- Utilizacion de colores como diferenciacion.
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Aparece la casa en 2, tipo célula, puerta con picaporte, chimenea con
humo, y diferenciacién por colores.

No hay presencia de arbol.

Hay correspondencia en la relacion verbal grafica, adecuacion verbal
grafica, desde uno hasta el post estimulo.

Contextualizacién sélo en 1 — 4.

Las asociaciones verbales se presentan como historias realistas (en 1
—4), e historia fantasticas (desde 5 hasta el final).

Hay referencias al cuentoen 1 -4, 7, 10y 11.

No se registran simbolos.

Ad4V1i2

El emplazamiento varia de central a multiple.

La configuracion espacial es caprichosa desde el pre estimulo hasta
el final, pero con el agregado de ciertos indicios l6gicos, como linea de base
enb-8.

El tamano de las producciones es grande en los primeros estimulos,
variando a medio grande desde 5 hasta el post estimulo.

No hay presencia de garabato.

Se encuentra FH desde pre estimulo hasta el final:

- Diferenciacion cabeza tronco, salvo en 1 — 4 que presenta

caracteristicas cefalépodo.
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- Boca desde pre estimulo hasta 8 COmMO mueca unidimensional,
y de 9 - 12 progresa a bidimensional con dientes.

- Ojos, varian en sus caracteristicas: lineales con cejas (pre
estimulo), vacios con cejas (4), con pupilas (desde 5 al final).

- Nariz, desde pre estimulo al final, como rellena.

- Presencia de orejas desde pre estimulo hasta 9.

- No hay presencia de cuello, hombros ni genitales.

- Brazos bidimensionales, comienzan saliendo de la cabeza (pre
estimulo), para progresar y salir del tronco (desde 5 al final).

- Manos, comienza como mufidn (pre estimulo), con presencia
de dedos: tres (en 4), cinco dedos (desde 8 al final).

- Piernas con caracteristicas bidimensionales, desde pre
estimulo hasta el final.

- Presencia de pies, salvo en 1 - 4, con el agregado de dedos en
5—8, ytalénen 9 - 12.

- Cabello, desde pre estimulo hasta el final, como lineas
verticales.

- Vestimenta, excepto en 1 — 4, como coloreado del tronco.

- Utiliza colores, en pre estimulo como diferenciacion, luego de

manera multiple, para terminar con un predominio del negro.

No hay presencia de animales.
La casa se presenta de manera rectangular en 1 — 4, y puro techo en

S — 8, sin diferenciacion techo paredes, con ventanas (agregado de rejas en
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1 — 4), puerta con picaporte, chimenea con humo (5 — 8), utiliza colores
como diferenciacion.

No hay presencia de arbol,

La relacion verbal grafica es légica desde el pre estimulo hasta el
final.

Contextualizacion verbal en 1-4, ygréficaen5-8.

La adecuacion verbal grafica es predominantemente relativa,
tornandose adecuada en 9 — 12.

Las asociaciones verbales, presentes desde el pre estimulo hasta el
final, varian: descriptiva, historia, historia fantastica.

Referencias al cuento, aparecen solo en el estimulo 2.

Aparicién de simbolos en 7 y 8 (nombre).

A4V13
El nifio falté en estimulos 1 — 4.
El emplazamiento es central.
La configuracion espacial es caprichosa.
El tamario es grande.
Hay presencia de garabato con nombre en pre estimulo.
Hay presencia de FH desde preestimulo hasta el final:
- Presencia de diferenciacion cabeza tronco, desde preestimulo
al final.
- Boca mueca desde pre a post estimulo.

- Los Ojos varian de: rellenos, linea vertical, vacios.



- Nariz punto, sélo en pre estimulo.

- Orejas tipo animal en pre estimulo, y en 9 - 12

- No hay presencia de cuello, hombros, manos, pies, ni
genitales.

- Brazos en preestimulo (bidimensionales), yen 8 - 12 (palotes).

- Piernas bidimensionales de 5 al final.

- No hay presencia de cabello, vestimenta, ni calzado.

- Utiliza colores de manera multiple en 5 - 8.

Aparece un animal (ratén) en 11, con diferenciacion cuerpo cabeza,
patas, y hocico.

No hay presencia de casa ni arbol.

La relacion verbal grafica es légica en todas las producciones, con
una tendencia a la fantasia en 5 — 8.

Contextualizacion, solo en 11.

No hay adecuacién verbal gréafica.

Las asociaciones verbales son descriptivas, con un tendencia a la
fantasiaen 5 - 8.

Referencias al cuento en 5 | y9-12.

No aparecen simbolos.

A4V1i4
Se encuentra ausente en el preestimulo.

El emplazamiento es multiple, a lo largo de todas las producciones.



La configuracién espacial es caprichosa.
El tamafio es grande en 1 -4, y de 5 al postestimulo se torna medio.
No hay presencia de garabato.

Aparece la FH en 3, y se mantiene hasta el final:

Hay diferenciacién cabeza tronco.

- Boca mueca, en 10.

- Ojos vaciosen6y 11.

- Nariz punto en 10.

- No hay presencia de orejas, cuello, hombros, manos, pies, ni
genitales.

- Brazos tipo palotes, en 1 -4y 10.

- Piernas tipo palotes, en 1 -4y 10.

- Cabello solo en 11.

- Vestimenta como tronco pintado en 5 — 8.

- No hay presencia de calzado.

- Utiliza colores desde 5 a postestimulo.
La casa apareceen 1 -4,y 5 - 8:
- No hay diferenciacion techo paredes.
- No presentan ventanas, puerta, ni chimenea.

- Utiliza colores soloen 1 - 4.

No hay presencia de arbol.
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La relacion verbal grafica aparece en 1 — 4 con indicios de légica, y se
torna I6gica desde 5 hasta el final.

Contextualizacién, adecuacion verbal graficaen 9 - 12.

Las asociaciones verbales presentan caracteristicas descriptivas.

Las referencias al cuento aparecenen 2, 5-8,y9-12.

Aparecen simbolos (letras y numeros) en 11.

Grupo 2

A5M1

Presenta, su produccion, un emplazamiento inferior central en el
momento  Preestimulo, el que luego va encontrando variables
posicionamientos en el inicio del proceso de aplicacion del estimulo y hacia
el final. En los encuentros de estimulos del 5-8 de manera predominante se
ubica centralmente.

La configuracién espacial varia a lo largo de todo el proceso (sin
estimulo y con estimulos) comenzando con caracteristicas caprichosas pero
poseyendo linea de base (preestimulo.

En los estimulos del 5-8 regresa a una etapa inicial de organizacion
del espacio (caprichosa)

Presenta, en general, una tendencia progresiva hacia la adecuada
ordenacién de los elementos en el espacio que se evidencia al final, y resulta

en Légica con linea de base.
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Con respecto al tamafio de la figura humana se observa una
diferenciacion entre Ia etapa sin estimulo en Ia que presenta un tamafo
reducido, y el resto del proceso, caracterizado por ser Medio a Grande, que
se mantiene hasta el final.

El garabato no se manifiesta en este sujeto, sino en cambio un escaso
control del trazo en la etapa sin estimulo, que en los posteriores encuentros
es controlado.

La FH aparece a lo largo de todo el proceso. Se presenta con
diferenciacion de la cabeza y el tronco sin variaciones, apareciendo en los
ultimos 4 estimulos una nueva diferenciacion: linea de cintura.

La boca se presenta como mueca, variando de unidimensional a
bidimensional a partir de los estimulos 5-8 en adelante.

Los ojos manifiestan en la etapa sin estimulo una forma vacia, y en el
proceso de aplicacién del estimulo muestran una variabilidad progresiva de
ser rellenos a presentar pupilas y pestafias.

La nariz es invariablemente circular vacia hasta los Ultimos estimulos
que se presenta rellena.

Las orejas solo se presentan en los estimulos 5-8 en una Unica
produccion con aros (7)

El cuello no aparece en la etapa sin estimulo, en cambio, se presenta
invariablemente en la etapa de aplicacion del estimulo.

Los hombros no aparecen en este sujeto en ninguna de las etapas.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se

presentan sin variacion.
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Las manos no se manifiestan sin estimulo, en cambio se presentan en
el proceso de aplicacion de estimulo variando el numero de dedos en los
estimulos 1-4 con 4 dedos y en los siguientes se reduce a 3.

No se presenta genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la Caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies no aparecen sin estimulo, si en cambio con estimulo
manifestando variaciones entre muiién (5-8) y forma adecuada (9-13).

Sin estimulo el cabello se presenta con escaso control y como
prolongacion de la cabeza. En los posteriores encuentros manifiesta mayor
control y diferenciacién.

En cuanto a la vestimenta no aparece en el preestimulo, luego
comienza a presentarse como coloracién del tronco y la forma de la falda, y
en los encuentros 9-13 se observa una manifiesta diferenciacién entre
cuerpo y vestimenta.

El calzado no aparece hasta el final del proceso manifestandose como
taco, que implica a su vez una nueva diferenciacion corporal: pie-talon.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada invariablemente para
diferenciar partes de la misma, o para distinguirla de otras figuras. En los
ultimos encuentros (9-13) se presenta, en cambio, representando el color
que se evidencia en la realidad.

La casa se manifiesta con caracteristicas preclishé tanto sin estimulo

como en los primeros 4 estimulos, con diferenciacion de techo-pared, ventas
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Yy puertas. En los estimulos 1-4 agrega picaporte a la puerta, y chimenea con
humo.

En los estimulos 5-8 no aparece. Pero se presenta en los encuentros
9-12 con caracteristicas tipo realista (edificio) con puerta, ventanas vy
chimenea.

La utilizacién de colores en Ia figura de la casa es usada como
diferenciacién manteniéndose invariable.

La figura del arbol no aparece hasta los Ultimos encuentros (9-13), en
una unica produccion. Es realizada con diferenciacion copa ondulada-tronco
bidimensional.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

En cambio, contextualiza graficamente su produccion en la etapa sin
estimulo y en los encuentros 9-13.

En la etapa sin estimulo la adecuacion grafica-verbal con la realidad
es relativa, pero en los posteriores encuentros (estimulos) es adecuada
hasta el final.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias realistas
en general que se mantiene sin variaciones.

Referencias al cuento solo aparecen en el estimulo 3.

Finalmente, aparecen simbolos, especificamente Nombre solo en los

estimulos 3y 4.



A5M2

Su produccién, en el momento Preestimulo, es emplazada en la parte
inferior izquierda de Ia hoja. En los primeros 4 estimulos y los encuentros 9-
13 no se observa un lugar predominante, sino que este es variable de una
produccién a otra. En los encuentros de estimulos del 5-8, en cambio, es
central.

La configuracién espacial se define légicamente sin variaciones. En el
momento Preestimulo se registra una adecuada organizacion del espacio.
En los posteriores encuentros se enriquece dicha ordenacion con una linea
de base, comun y sostenedora, de todos los objetos representados, gque se
conserva hasta el final del proceso.

Con respecto al tamafo del grafismo es grande en la etapa sin
estimulo, en cambio, en el resto del Proceso, varia de mediano a grande.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH no aparece en el momento preestimulo, pero si a lo largo de
todo el proceso de aplicacion del estimulo. Se presenta con diferenciacién de
la cabeza-tronco-linea de cintura sin variaciones que se conserva hasta el
final. La boca se presenta sin variaciones como bidimensional, con
diferenciacion de labios inferior-superior.

Los ojos manifiestan una variacion de ser semicirculos
unidimensionales, enriquecidos con pestafias y cejas, a ser rellenos
(bidimensionales) en los encuentros 9-13.

La nariz solo aparece en los encuentros 5-8 con una forma circular

vacia.
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Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

Desde la aparicién de la FH (1-4) en adelante el cuello aparece sin
variaciones. Los hombros se registran en dos producciones, en los
comienzos de aplicacion del estimulo (3) y en el ultimo (12), mostrando una
variaciéon, como omisién, en la mitad del proceso, es decir, en los encuentros
5-8.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Las manos se presentan en el proceso de aplicacion del estimulo
variando el numero de dedos en los estimulos 1-4 y 9-13 con 5 dedos., y en
5-8 con 4 dedos.

No se presenta genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies aparecen sin variaciones con forma adecuada.

En los estimulos 1-8 el cabello se presenta con escaso control y como
prolongacion de la cabeza. En los posteriores encuentros manifiesta mayor
control y diferenciacion.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de la
falda sin modificaciones.

El calzado no aparece en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada invariablemente para

diferenciar partes de la misma, o para distinguirla de otras figuras en los

141



encuentros 1-4, produciéndose una variacion a partir del encuentro 5 que se
presenta, en cambio, representando el color que se evidencia en |a realidad,
Y Se conserva hasta el final.

La casa se manifiesta con caracteristicas preclishé sin estimulo, con
diferenciacién techo-pared, ventanas con cortinas, puerta con picaporte, y
chimenea con humo, variando a tipo prototipica en los primeros 4 estimulos,
con diferenciacién de techo-pared, conservando solo chimenea con humo.

En los estimulos 5-8 aparece bajo el tipo fantasia “castillo” pero sin
diferenciacion techo-pared, reapareciendo las ventanas con cortinas, y
conservando la chimenea con humo. Bajo el ultimo tipo se presenta en los
encuentros 9-12 con mayor definicion formal, pero sin diferenciacién techo-
pared, con puerta-picaporte, chimenea-humo, adicionando un reloj.

La utilizacion de colores en Ia figura de la casa es usada como
diferenciacion invariablemente hasta el estimulo 8. En los encuentros 9-13 el
color es usado con adecuacion a la realidad.

La figura del arbol aparece solo en dos producciones(5-7). Es
realizada con diferenciacion copa ondulada-tronco bidimensional, y frutos
que se especifican como “manzanas”.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién gréafica es realizada adecuadamente en todos los
encuentros, produciéndose una variacién en 5-8 en los cuales no se registra

un contexto para su produccion, es decir, que grafica figuras aisladas.

147



La adecuacion grafica-verbal con la realidad es adecuada, que se
conserva hasta el final.

Las asociaciones verbales, se caracterizan, en el momento sin
estimulo, por ser luna descripcién de los elementos, que posteriormente van
vinculandose conformando historias, fantastica en los encuentros 1-4 y
realistas del 5-13.

Referencias al cuento se registran a lo largo de todo el proceso de
aplicacion del estimulo.

Finalmente, aparecen simbolos, especificamente Nombre en los

estimulos finales.

A5M3

En sus producciones no se registran variaciones en el emplazamiento,
ubicandose en mdiltiples lugares de la hoja.

La configuracion espacial se define I6gicamente sin variaciones.
Tanto en el momento Preestimulo como en los encuentros 9-13 dicha légica
espacial se enriquece con una linea de base, comun y sostenedora, de
todos los objetos representados, que en los encuentros intermedios es
omitida.

Con respecto al tamafio del grafismo este se caracteriza por ser
medio en la etapa sin estimulo, en cambio, en el resto del proceso, varia de
mediano a grande de una produccién a la otra que se conserva hasta el final.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.
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La FH aparece bajo la forma tipo palotes en ¢ momento preestimulo.
En los primeros 4 estimulos solo se registra la FH, ahora bidimensional, en
una produccién secundaria. En los restantes encuentros se observa
regularmente conservando la  bidimensionalidad. Se presenta con
diferenciacién de la cabeza-tronco en el momento preestimulo. En e proceso
de aplicacion del estimulo realiza una nueva diferenciacion consistente en la
linea de cintura que se conserva hasta el final. La boca se presenta como
mueca unidimensional, registrandose una variacion a bidimensional, con
diferenciacion de labios inferior-superior solo en el estimulo 6.

Los ojos se manifiestan tipo vacios hasta Ia mitad del proceso,
presentando variacién a partir de ese momento a poseer primero pestafias,
y hacia el final pupilas y pestanias.

La nariz aparece tipo circulo vacio invariablemente hasta el final, que
Se presenta rellena.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello solo aparece en una produccién secundaria (8), luego
desaparece. Los hombros no se registran en ninguna produccién.

En el momento del preestimulo los brazos tienen Ia Caracteristica de
ser unidimensionales, pero en Ia aplicacion de estimulo aparecen con
bidimensionaiidad, primero en producciones secundarias y mas tarde en

primarias.
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Las manos se presentan sin estimulo previo siendo tipo mufién. En el
proceso de aplicacién del estimulo varian el numero de dedos en los
estimulos 1-8 con 5 dedos., y en 9-13 con 3 dedos.

No se presenta genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad en el
momento preestimulo, pero en la aplicacion del estimulo aparece Ia
bidimension que se conserva hasta el final.

Los pies aparecen bajo la forma de mufién casi sin variaciones, con
excepcion de la omision de pies en los estimulos 1-4.

En los encuentros preestimulo y 5-8 el cabello se presenta con mayor
tratamiento, en cambio en 1-4 y 9-13 aparece con escaso control y como
prolongacion de la cabeza.

La vestimenta aparece como forma de la falda en el preestimulo, pero
a lo largo del proceso se manifiesta como diferencia explicita entre cuerpo y
vestimenta.

El calzado no aparece en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada invariablemente para
diferenciar partes de la misma, o para distinguirla de otras figuras.

La casa se manifiesta con caracteristicas tipo puro techo solo en los
encuentros 1-4 (2), sin diferenciacién techo-pared, presencia de puerta con
picaporte, y chimenea con humo.

La utilizacion de colores en la figura de la casa es usada como
diferenciacion.

La figura del arbol no aparece en ninguna produccion.

145



Con respecto a la relacién Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica como la adecuacion verbal-grafica es
realizada adecuadamente en el momento preestimulo, pasando a ser solo
verbal en los encuentros 1-8. En los (ltimos encuentros realiza una
contextualizacién y una adecuacién tanto verbal como grafica adecuada.

Las asociaciones verbales, se caracterizan, en el momento sin
estimulo, por ser una historia realista. A partir de la administracion del
estimulo se registra la produccion de un cuento propio (escrito), que se
conserva hasta el final del proceso.

Referencias al cuento se registran solo en el estimulo 2.

Aparecen simbolos, que varian de ser palabras (preestimulo) a ser
frases, posteriormente incluyendo nlUmeros, y finalmente solo frases

(cuentos).

A5M4

Su produccién, a lo largo de todo el proceso, es emplazada en
multiples o variables ubicaciones. Se registra una desviacién en dicha
tendencia en los encuentros 5-8 en los que predomina un emplazamiento
derecho.

La configuracién espacial se define como caprichosa, hasta el
estimulo 9 en que aparece un orden I6gico con una linea de base, comun y
sostenedora, de todos los objetos representados.

Con respecto al tamario del grafismo es medio sin variaciones.
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El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH no aparece en el momento preestimulo, pero si a lo largo de
todo el proceso de aplicacion del estimulo. Se presenta con diferenciacion de
la cabeza-tronco. En los Ultimos encuentros (9-13) se enriquece con la
aparicion de una nueva diferenciacion: linea de cintura.

La boca se presenta, en los primeros 4 estimulos, como mueca
unidimensional, apareciendo como bidimensional a partir del estimulo 5,
conservandose hasta el final.

Los ojos manifiestan una variacion de ser rellenos en los 4 primeros
estimulos, se vacian en los 4 siguientes, y aparecen de 9-13 las veces con
pupilas, y otras con pestaias.

La nariz se presenta en los estimulos 1-8 con una forma circular
vacia. En los Ultimos encuentros se rellena.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello aparece hacia el final del proceso.

Los hombros se registran hacia el final del proceso, en el estimulo 11
(El gato con botas)

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Las manos se presentan en el proceso de aplicacion del estimulo
variando el numero de dedos en 2 producciones de los estimulos 1-4 y 9-13

con 5 dedos., y en 5-8 con 4 dedos.
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No se presenta genitales, si figuras semidesnudas en el estimulo 12
(El Traje nuevo del emperador)

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies aparecen sin variaciones con tipo mufon.

En los estimulos 1-4 el cabello se presenta con escaso control y como
prolongacion de la cabeza. En los posteriores encuentros manifiesta mayor
control y diferenciacion, que se conserva hasta el final.

La vestimenta aparece como coloracion del tronco y la forma de Ia
falda sin modificaciones.

El calzado no aparece en ninguna produccion.

La utilizacion de colores sobre la FH es usada invariablemente para
diferenciar partes de la misma, o para distinguirla de otras figuras.

La casa solo se manifiesta en el preestimulo, con caracteristicas
preclishé, diferenciacién techo-pared, y ventanas.

La utilizacién de colores en la figura de la casa es usada como
diferenciacion invariablemente.

La figura del arbol no se registra en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica es realizada solo en el momento del
preestimulo. La adecuacién grafica-verbal a la realidad se registra como
relativa en el preestimulo, en cambio, es adecuada, a lo largo de todo el

proceso con estimulo.
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Las asociaciones verbales, se caracterizan, en el momento sin
estimulo y los estimulos 1-4, por ser una descripcion de los elementos, que
posteriormente van vinculandose conformando historias realistas en los
encuentros 5-13.

Referencias al cuento se registran en dos producciones: La
Cenicienta (3) y El traje nuevo del emperador (12)

Los simbolos aparecen en el estimulo 3, luego no se registran hasta

los Gltimos encuentros, especificamente Nombre.

A5M5

Su produccion, a lo largo de todo el proceso, es emplazada en
multiples o variables ubicaciones, sin variaciones.

La configuracion espacial se define como Iégica, variando en la
aparicion de una linea de base, comun y sostenedora, de todos los objetos
representados, que se presenta en dos producciones (estimulos 1y 5) hacia
la mitad del proceso, y luego desaparece.

Con respecto al tamario del grafismo es medio sin variaciones.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH aparece en el momento invariablemente en todo el proceso. En
el encuentro 12 (El traje nuevo del emperador) se presenta de perfil. Posee
diferenciacion de la cabeza-tronco-linea de cintura, invariablemente.

La boca se presenta como mueca unidimensional sin variaciones

formales: simple en el preestimulo y en Estimulos 9-13, apareciendo
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agregados en la mitad del proceso como mejillas a los costados de la boca
en estimulo 1 (Caperucita roja), y bigotes en el 7 ( Pulgarcito)

Los ojos manifiestan una variacion de ser vacios en el preestimulos,
a poseer pupilas invariablemente hasta el final, y eventualmente en el
estimulo 1 se agregan pestanas.

La nariz se presenta con una forma lineal en el preestimulo, circular
rellena en los estimulos 1-4, y luego desaparece.,

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello aparece a Io largo de todo el proceso, sin variaciones.

Con respecto a los hombros se registra una tendencia a graficarlos
Que aparece en forma de hombreras solo en la produccién 3 (La cenicienta)

Los brazos tienen Ia Caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Las manos se presentan hasta el estimulo 8 bajo la forma de
manopla, desapareciendo en los ultimos encuentros.

Se presenta genitales y figuras desnudas en el estimulo 12 (El Traje
nuevo del emperador)

Las piernas tienen Ia Caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies no aparecen en el preestimulo y en los encuentros 9-13, en
1-4 se presenta como tipo mufion, y 5-8 tipo payaso de tamafio adecuado.

El cabello se presenta diferenciado y con tratamiento a lo largo de

todo el proceso, sin variacion.
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La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de la
falda sin modificaciones.

El calzado aparece solo en e estimulo 5 (El Soldadito de plomo) bajo
la forma de taco.

La utilizacion de colores sobre la FH es usada invariablemente para
diferenciar partes de |a misma, o para distinguirla de otras figuras en los
encuentros preestimulo, 5-8 y 9-13, variando su uso en 1-4 que se busca
répresentar al color del objeto en |a realidad.

La casa solo se manifiesta en los estimulos 1-4 en dos producciones.
Estimulo 2 (Los tres chanchitos) como prototipica, con diferenciacion de
techo-pared y puerta. En e estimulo 3 (la cenicienta) bajo la forma de
Fantasia, puerta con picaporte, y ventanas con rejas.

La utilizacion de colores en la figura de la casa es usada como
diferenciacion invariablemente.

La figura del arbol no se registra en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica es realizada en el momento del
preestimulo y en 1-4, luego realiza figuras aisladas.

La adecuacion grafica-verbal a Ia realidad se registra como adecuada
a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan, hasta el estimulo 8, por
ser historias realistas, variando en los ultimo encuentros a solo Descripcion

de elementos.
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Referencias al cuento se registran a lo largo de todo el proceso.
Los simbolos aparecen en los estimulos 1-4, bajo la forma de Nombre

y oraciones.

A5Mé6

Su produccién, a lo largo del proceso, es emplazada en multiples o
variables ubicaciones, hasta los tltimos encuentros que es central.

La configuracion espacial se define en el preestimulo como
Caprichosa, registrandose una ordenacion logica en el resto del proceso. Lo
que varia es la aparicion de una linea de base, comun Y sostenedora, de
todos los objetos representados, solo en una produccién que corresponde al
estimulo 1 (La caperucita roja)

Con respecto al tamafio del grafismo es medio sin variaciones.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH aparece en el momento invariablemente en todo el proceso.
Posee diferenciacién de la cabeza-tronco sin modificaciones.

La boca se presenta como mueca unidimensional hasta los
encuentros 9-13, en que se manifiesta con bidimensién.

Los ojos manifiestan una variacion de ser vacios en el preestimulo, a
ser rellenos en los estimulos 1-8, y luego se presentan con pupilas, pestafas
Y cejas en el encuentro 10 (El sastrecillo valiente)

La nariz no se presenta en el preestimulo, en los estimulos 1-4
aparece con una forma lineal, Yy en los posteriores encuentros es circular

rellena.



Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello no aparece hasta el final del proceso, en los encuentros 9-
13.

Los hombros no se registra en ninguna produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, solo se
registra una variacion en los estimulos 5-8 que aparecen como
unidimensionales.

Las manos se presentan en el preestimulo con 3 dedos. En la mitad
del proceso (Estimulos 1-8) desaparecen, en los encuentros finales
reaparecen con 4 dedos.

No se presentan genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies manifiestan una forma mufién en el preestimulo y en los
encuentros 1-4, luego desaparecen (5-8). Reaparecen con mayor
diferenciacion en los Gltimos encuentros.

El cabello se presenta como prolongacién de la cabeza hasta el
estimulo 4, para luego mostrarse mas diferenciado y con mayor tratamiento
del estimulo 5 en adelante.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de la
falda a lo largo del proceso, manifestando una variacion, como omision, en

los estimulos 5-8.
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El calzado aparece en los Ultimos estimulos bajo la forma de taco
(10: El sastrecillo valiente).

La utilizacion de colores sobre la FH es usada invariablemente para
diferenciar partes de la misma, o para distinguirla de otras figuras en los
encuentros preestimulo, a Io largo de todo el proceso.

La casa solo se manifiesta en los estimulos 5-8 como preclishé, con
diferenciacion de techo-pared, puerta y ventanas.

La utilizacién de colores en la figura de la casa es usada como
diferenciacion.

La figura del arbol se registra tanto en los encuentros 5-8 y 9-13 sin
variaciones. Con diferenciacién copa-tronco, tronco bidimensional y copa
ondulada.

Con respecto a la relacién Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica, la adecuacién grafica-verbal a la realidad
es realizada adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan, en el preestimulo, por ser
descriptiva, siendo en el resto del proceso historias realistas, que se
conservan hasta el final.

Referencias al cuento no se registran en ninguna produccién.

Los simbolos no aparecen hasta los ultimo encuentros, bajo la forma

de Nombre.
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A5M7

El sujeto estuvo ausente en el encuentro del preestimulo.

Su produccién, en el proceso de aplicacion del estimulo, es
emplazada en mudiltiples o variables ubicaciones, tanto en los primeros como
en los Uitimos encuentros, mostrando una variacion en la mitad (estimulos 5-
8) que es predominantemente izquierda.

La configuracion espacial se define como l6gica, registrandose una
variacion en las caracteristicas de dicha logica. En los primeros estimulos
aparece enriquecida con una representacion subjetiva del espacio
denominada plano-elevacién; en 5-8 se encuentra en una produccién
(estimulo 7: Pulgarcito) una linea de base, comln y sostenedora, de todos
los objetos representados, que no se registra en los ultimo encuentros.

Con respecto al tamafio del grafismo es medio hasta el estimulo 8,
para luego variar a distintos tamafios en los ltimos encuentros.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH aparece en el momento invariablemente en todo el proceso.
Posee diferenciacion de la cabeza-tronco-linea de cintura sin modificaciones.

La boca se presenta como mueca unidimensional en los primeros y en
los Gltimos encuentros, registrandose con bidimension solo en la mitad del
proceso.

Los ojos se presentan como rellenos durante todo el proceso,

apareciendo en algunas producciones de los estimulos 1-4 con pupilas; con
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pestafias solo en el estimulo 8 (Hansel y Gretel). En los encuentros finales
se manifiestan solo rellenos.

La nariz se presenta solo en el estimulo 8 como circular rellena.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello aparece solo en los estimulos 1-4.

Los hombros se registra con una tendencia a graficarlos en forma de
hombreras en los estimulos 3 (La cenicienta) y 4 (Las babuchas de la
desdicha)

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin variacion.

Las manos se presentan hasta el estimulo 8 con 5 dedos. En los
ultimos estimulos con 4 dedos.

No se presentan genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies manifiestan una forma diferenciada sin variaciones.

El cabello se presenta diferenciado y con tratamiento sin variaciones.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de Ia
falda a lo largo del proceso, sin variacion.

El calzado aparece en los primeros estimulos bajo la forma de
hebilla, y de taco en el estimulo 7 (Pulgarcito). Desaparece hacia el final.

La utilizacion de colores sobre la FH es usada invariablemente para

representar el color del objeto en la realidad, a lo largo de todo el proceso.
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La casa se manifiesta en todo el proceso de aplicaciéon del estimulo
como Tipo fantasia. La puerta con picaporte se registra sin variaciones, en
cambio las ventanas, en los estimulos 1-4 Se presentan con rejas, en 5-8
desaparecen, y en 9-13 reaparecen.

La utilizacion de colores en Ia figura de la casa es usada como
diferenciacion hasta el estimulo 8, hacia el final se representa el color del
objeto casa en la realidad.

La figura del arbol se registra en una produccion secundaria del
estimulo 1 (La caperucita roja) y en el estimuio 7 (Pulgarcito), en ambos con
diferenciacién copa-tronco, tronco bidimensional y copa ondulada, con
frutos.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica, la adecuacion grafica-verbal a la realidad
es realizada adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias realistas
hasta el estimulo 4, y solo descriptiva en los restantes encuentros.

Referencias al cuento solo aparecen en los estimulos 1 (La caperucita
roja) y 3 (La Cenicienta).

Los simbolos no aparecen en ninguna produccion.

A5M8
Su produccion, en el momento del preestimulo, es emplazada en la

parte inferior-izquierda de la hoja; en los primeros estimulos posee variables
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ubicaciones, y a partir del estimulo 5 se encuentra centralizada, hasta el
final.

La configuracién espacial se presenta como caprichosa en el
preestimulo, y varia a légica en el proceso de aplicacién del estimulo, gue se
conserva hasta el final.

Con respecto al tamafio del grafismo es pequefio en el preestimulo:
medio en los primeros 4 estimulos, y varia de medio a grande en el resto del
proceso.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH aparece invariablemente en todo el proceso. Posee
diferenciacion de la cabeza-tronco-linea de cintura sin modificaciones.

La boca se presenta con diferenciacion de labio inferior-superior sin
variaciones.

Los ojos se presentan como rellenos enriquecidos con pestafias
durante todo el proceso, sin modificaciones.

La nariz aparece a partir del estimulo 1 en adelante como circular
rellena.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello aparece invariablemente en todo el proceso.

Los hombros, en el momento del preestimulo se presentan no
adecuadamente articulados, en cambio, a partir de la aplicacién del estimulo
hasta el final se manifiestan en articulacion adecuada con cuello y tronco.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin variacién.
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Las manos se presentan, sin estimulo previo bajo el tipo manopla; en
1-4 con 3 dedos, y desde el estimulo 5 en adelante con 4 dedos.

No se presentan genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies manifiestan una forma diferenciada sin variaciones.

El cabello, sin estimulo previo, se presenta como prolongacion de la
cabeza, en cambio, con estimulo es diferenciado y con mayor tratamiento.

La vestimenta no se registra en el momento del preestimulo; aparece
como coloracion del tronco y la forma de la falda en 1-8, y con clara
diferenciacion entre cuerpo-vestimenta en los Gltimos encuentros.

El calzado aparece invariablemente bajo la forma de taco durante
todo el proceso.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada, sin estimulo previo y
en los dltimos encuentros como diferenciacion, y en la mitad del proceso
(estimulo 1-8) para representar el color del objeto en la realidad.

La casa se manifiesta en 1-4 como preclishé, con diferenciacion
techo-pared, ventanas con cortinas, puerta con picaporte. Y en una segunda
produccion del estimulo 7 (Pulgarcito) como Tipo fantasia, y puerta con
picaporte. En ambas utiliza el color como diferenciacion.

La figura del arbol se registra solo en una produccién secundaria del
estimulo 7 (Pulgarcito) con diferenciacion copa-tronco, tronco bidimensional

y copa ondulada, con frutos.
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Con respecto a la relacién Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica, aparece adecuadamente en el momento
del preestimulo y en el estimulo 7. En 1-4 y 9-13 no contextualiza su
produccion.

La adecuacién grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias fantasticas
en el momento del preestimulo y en los encuentros finales, e historias
realistas en la mitad del proceso.

Referencias al cuento solo aparecen en los estimulos 2 (Los tres
chanchitos) y 3 (La Cenicienta)

Los simbolos aparecen solo en el estimulo 2 en forma de oraciones.

A5M9

Su produccién, en el momento del preestimulo, es emplazada
abarcando todo el espacio de la hoja: en los estimulos 1-8, en las que
aparece la FH, se presenta en una ubicacidn central; en cambio, en los
tltimos encuentros dicha figura se registra en variables ubicaciones, sin un
emplazamiento predominante.

La configuracién espacial, tanto en el momento del preestimulo como
en el encuentro 13 (dibujo libre final) se presenta como Iégica con linea de
base, variando en los estimulos intermedios de I6gica sin linea de base (1-4)

a caprichosa con linea de base en el encuentro 6 ( Piel de asno).
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Con respecto al tamafio del grafismo es medio sin variaciones.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.,

La FH no se presenta en el momento del preestimulo. Pero se registra
a lo largo de todo el proceso de aplicacion del estimulo invariablemente.
Posee diferenciacion de Ia cabeza-tronco en los estimulos 1-4, y se
enriquece con la linea de cintura a partir del encuentro 5 en adelante.

La boca se presenta como mueca bidimensional en una produccion
secundaria del estimulo 1 (Caperucita roja), y en el resto del proceso
aparece como unidimensional.

Los ojos se presentan con pupilas y pestafias en segundas
producciones de los estimulos 1-8, en cambio, en el estimulo 10 ( Sastrecillo
valiente) se registra en una primera produccion.

La nariz no aparece hasta el final del proceso, en una segunda
produccion del estimulo 11 (el gato con botas) con una forma lineal.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello aparece solo en dos producciones, estimulo 6 y 7, no
articulado adecuadamente a la cabeza y al tronco.

Los hombros, en el momento del preestimulo no se aparecen, en
cambio, a partir de la aplicacidn del estimulo hasta el final se manifiestan una
tendencia a graficarlos en forma de hombreras.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin variacién.

Las manos se presentan, a partir del estimulo 1 hasta el 8 con 3

dedos, y en los posteriores encuentros con 4 dedos.
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No se presentan genitales ni figuras desnudas.

Las piernas tienen I Caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies manifiestan una forma diferenciada tanto en los primeros
como en los (ltimos encuentros, y se presenta como muién en los
intermedios.

El cabello se presenta diferenciado y con mayor tratamiento, sin
variaciones.

La vestimenta aparece como coloracion del tronco y la forma de Ia
falda en los primeros y los Ultimos estimulos; y se registran botones en una
segunda produccién del estimulo 8 (Hansel y Gretel)

El calzado aparece solo en el estimulo 1(Caperucita Roja)

La utilizacion de colores sobre la FH es usada invariablemente como
diferenciacion.

La casa se manifiesta en 1-4 como preclishé y tipo fantasia, con
diferenciacion techo-pared, ventanas, puerta con picaporte y chimenea con
humo. Y en el estimulo 7 (Pulgarcito) como Tipo preclishé, con las mismas
Caracteristicas, omitiendo el picaporte y el humo. En ambas utiliza el color
como diferenciacion.

La figura del arbol se registra en dos producciones: estimulo 3 (La
cenicienta) con diferenciacion copa-tronco, tronco bidimensional y copa
dentada, y en el estimulo 13 (dibujo libre final) varia solo en la forma de la

copa que se presenta como ondulada.
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Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica y la adecuaciéon grafica-verbal a Ia
realidad son realizadas adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el
proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser descripciones sin
vincular los elementos entre si, manifestando una variacién en los primeros 4
estimulos en que se presenta como historia realista.

Referencias al cuento solo aparecen en el estimulo 3 (La cenicienta)

Los simbolos no se registran en ninguna produccion.

A5M10

Su produccion, en el momento del preestimulo, es emplazada
abarcando todo el espacio de la hoja; en los estimulos 1-4 la FH
especialmente se registra en variables ubicaciones, sin un emplazamiento
predominante; y posteriormente se ubica centralmente hasta el final.

La configuracion espacial, se presenta como légica con linea de base,
variando en los primeros 4 estimulos en la omisién dicha linea de base.

Con respecto al tamario del grafismo es medio en el preestimulo, varia
entre mediano y grande en los estimulo 1-8, y no presenta un tamarfo
predominante en los Ultimos encuentros.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH no se presenta en el momento del preestimulo. Pero se registra

a lo largo de todo el proceso de aplicacion del estimulo invariablemente.
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Posee diferenciacién de Ia cabeza-tronco en los estimulos 1-4, y se
enriquece con la linea de cintura en el estimulo 7 (Pulgarcito), y en los
altimos encuentros aparece esta ultima regularmente.

La boca se presenta como mueca unidimensional en los primeros
estimulos; se enriquece con la bidimensionalidad, mejillas y pecas en 5-8: en
los encuentros finales se registra la diferenciacion de labio superior-inferior.

Los ojos se presentan rellenos en 1-4, con pupilas y pestafias en una
produccién del estimulo 6 ( Piel de asno), y en los ultimos encuentros en
algunas aparecen rellenos y en otras con pestanas.

La nariz aparece con bidimensionalidad en el estimulo 3 (la
cenicienta), en los posteriores estimulos se presenta regularmente con la
misma forma.

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello se presenta invariablemente desde la aparicion de la FH.

Los hombros aparecen a partir de la aplicacion del estimulo hasta el
final sin variaciones.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin variacion.

Las manos se presentan, a partir del estimulo 1 hasta el 4 como
manopla; en el estimulo 8 (Hansel y Gretel) con 5 dedos, y en el 12 (El traje
nuevo del emperador) con 4 dedos.

Solo en el estimulo 7 (Pulgarcito) aparece una figura humana

semidesnuda.
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Las piernas tienen Ila Caracteristica de bidimensionalidad, y se
presentan sin variacion.

Los pies manifiestan una forma diferenciada invariablemente. En el
estimulo 7 aparecen los pies con 5 dedos.

El cabello se preésenta diferenciado y con mayor tratamiento, sin
variaciones.

La vestimenta aparece como diferenciada sin modificaciones.

El calzado aparece tanto en los primeros Como en los (ltimos
estimulos bajo la forma de taco.

La utilizacion de Colores sobre la FH eg usada invariablemente
fépresentando el color que se evidencia en la realidad.

La casa se manifiesta en 1-4 como tipo fantasia, con diferenciacion
techo-pared, y puerta con picaporte. En 5-8 se presenta tipo clishé en I que
agrega ventanas y chimenea con humo. En la primera utiliza el color como
diferenciacion, en cambio en la segunda es adecuado gl color real.

La figura del arbol se registra solo en el estimulo 5 (El soldadito de
plomo) con diferenciacién copa-tronco, tronco bidimensional, copa ondulada
y frutos.

Con respecto a Ia relacion  Grafica-Verbal Se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica es realizada adecuadamente, variando en
Su omision en 5-8.

La adecuacién grafica-verbal a |g realidad es realizada

adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.
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Las asociaciones verbales se caracterizan por ser una descripcién, sin
vincular los elementos entre si, en el momento del preestimulo; en cambio en
el proceso de aplicacién del estimulo se registran historias realistas que se
conservan hasta el final.

Referencias al cuento aparecen en el estimulo 3 (La cenicienta), 6
(Piel de asno) y 8 (Hansel y Gretel)

Los simbolos se registran en una segunda produccion del estimulo 8,

y en los Ultimos encuentros, siendo en ambos Nombre y numeros.

A5M11

Su produccion, en el momento del preestimulo, es emplazada en la
parte inferior de la hoja; en los estimulos 1-8, la FH especialmente, se
registra ubicada centralmente: y en los Ultimos encuentros presenta
variables emplazamientos de una produccion a otra.

La configuracién espacial, se presenta sin estimulo como caprichosa,
mientras que en todo el proceso de aplicacién del estimulo es ldgica,
variando en la presencia de linea de base que solo se manifiesta
individualmente en 5-8.

Con respecto al tamafio del grafismo es medio en el preestimulo,
luego varia entre mediano y grande en los encuentros 1-4 y 9-13, siendo
predominantemente grande en 5-8.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccién.

La FH se presenta solo en dos producciones: Estimulo 1 (Caperucita

roja) y en el dorso del estimulo 12 (El traje nuevo del emperador) Sin
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FH posee diferenciacion de |a cabeza-tronco en g| estimulo 1, y se enriquece
con la linea de cintura en el estimulo 12.

La boca se presenta con diferenciacion de labio superior-inferior sin
variaciones.

Los ojos se presentan rellenos con pestaiias en 1-4, Y posteriormente
con pupilas y pestanas, que se conservan hasta el final.

La nariz aparece rellena en los primeros 4 estimulos, y bidimensional
a partir del estimulo 5 en adelante,

Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
sujeto.

El cuello se presenta en los encuentros 1-4 y 9-13.

Los hombros aparecen a partir de |a aplicacion del estimulo, y en los
ultimos encuentros, sin una adecuada articulacion.

Los brazos tienen Ia Caracteristica de bidimensionalidad, en los
primeros y en los Gltimos €ncuentros, variando a unidimensionales en |a
mitad del proceso.

En las FH no aparecen las manos, pero si en los objetos
humanizados, presentandose como manopla en 1-4, con 5 dedos en 5-8 y
con 3 dedos en el estimulo 12,

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen I Caracteristica de bidimensionaﬁdad, y se
presentan sin variacién.

Los pies manifiestan una forma diferenciada invariablemente.
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El cabello se presenta diferenciado Yy con mayor tratamiento en los
estimulos

1-8, y como prolongacién de la cabeza en los dltimos encuentros.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de la
falda en los primeros 4 estimulos, desaparece en 5-8, y reaparece en la FH
del estimulo 12 diferenciada y con la presencia de botones.

El calzado no se presenta en ninguna produccion.

La utilizacion de colores sobre la FH es usada representando el color
del objeto en la realidad, utilizandose como diferenciacion en la mitad del
proceso (5-8)

La casa no se manifiesta en ninguna produccion.

La figura del arbol se registra solo en el estimulo 7 (Pulgarcito) con
diferenciacion copa-tronco, tronco bidimensional, copa ondulada.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica no se presenta en el preestimulo, en
cambio en el proceso de aplicacion del estimulo es realizada
adecuadamente.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser una descripcion, sin
vincular los elementos entre si, en el momento del preestimulo y en 1-4;:
siendo, del estimulo 5 en adelante, historias realistas, que se conservan

hasta el final.
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Referencias al cuento no aparecen en ninguna produccién.
Los simbolos se registran, al final proceso, en el estimulo 10 (Ej

sastrecillo valiente) con el Nombre.

A5M12

Su produccién, en el momento del preestimulo, es emplazada en la
parte inferior-central de la hoja; en el resto de los estimulos hasta el final, la
FH especiaimente, se registra ubicada centraimente.

La configuracion espacial, se presenta como Idgica, variando en Ia
aparicion (1-4 y 9-13) o no (preestimulo y 5-8) de la linea de base.

El tamafio del grafismo es grande hasta el estimulo 8, variando de
mediano a grande en las producciones de los ultimos encuentros.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccidn.

La FH no se presenta en el momento del preestimulo, pero si lo hace
regularmente durante el proceso de aplicacion del estimulo, registrandose a
partir del estimulo 4 (Las babuchas de la desdicha) hasta el final. En los
dltimos encuentros aparece FH de perfil, en una segunda produccién del
estimulo 10 (El sastrecillo valiente). La FH posee diferenciacién de Ia
cabeza-tronco-linea de cintura sin variaciones.

La boca se presenta como mueca bidimensional, variando a
unidimensional en la mitad del proceso.

Los ojos se presentan rellenos con pestafas casi sin variaciones.

La nariz aparece rellena en los estimulos del 1-8, y varia a circular

vacia en los Ultimos encuentros.
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Las orejas no se registran en ninguna de las producciones de este
Sujeto.

El cuello se presenta, desde Ia aparecian de la FH hasta el final, sin

variaciones.

Los hombros no aparecen en ninguna produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensiona!idad, sin
variaciones.

Las manos, en 1-4 se presentan con 3 dedos, de 5-8 COMo manopla,

y en los ditimos encuentros en una segunda produccion del estimulo 10 (El

sastrecillo valiente se registran nuevamente 3 dedos.
No aparecen genitales ni FH desnudas.
Las piernas tienen la Caracteristica de unidimensionalidad, hasta una
Segunda produccién del estimulo 10 en que aparecen con bidimensién.
Los pies se manifiestan Como rectangulares hasta una segunda
produccion del estimulo 10 en que se alejan de una forma geométrica y se

muestran diferenciada.

El cabello se presenta diferenciado y con mayor tratamiento sin
variaciones.

La vestimenta aparece como coloracion del tronco y la forma de la
falda hasta el estimulo 8, variando hacia una mayor diferenciacion entre
tronco y vestimenta a partir del encuentro 9 en adelante.

El calzado se presenta solo en el estimulo 10 bajo la forma de taco.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada como diferenciacién

invariablemente.
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La casa se manifiesta desde el momento del preestimulo con
Caracteristicas preclishé, con diferenciacién de techo-pared, ventanas y
puerta con picaporte: en 1-4 bajo el tipo clishé, agregando tejas en el techo,
cortinas y chimenea con humo, y un contexto; en 5-8 posee Ia forma puro
techo omitiendo las ventanas y la chimenea. En los dltimos encuentros
desaparece. El uso del color en la figura de Ja Casa es utilizado para
diferenciacion invariablemente.

La figura del arbol se registra en los estimulos 1-4, con diferenciacién
copa-tronco, tronco bidimensional, copa ondulada.

Con respecto a Ia relacion  Grafica-Verbal se observa unag
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica es realizada adecuadamente, variando
por omisién, en 5-8.

La adecuacién grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se Caracterizan por ser historias realistas,
sin variaciones.

Referencias al cuento aparecen en los estimulos 2 (Los tres
chanchitos) y 3 (Ia cenicienta)

Los simbolos se registran, a partir de la aplicacion del estimulo hasta

el final, con el Nombre.
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A5M13

Su produccion, en e momento del preestimulo, es emplazada en |a
parte izquierda de |a hoja; en los estimulos 1-4 y 9-13: en cambio, en la
mitad del proceso su ubicacion es central.

La configuracién espacial, se presenta como I6gica, en el preestimulo
y 1-4, variando a caprichosa desde el estimulo 5 en adelante.

El tamafio del grafismo es grande en el momento del preestimulo, y
luego varia de mediano a grande de una produccion a otra.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH no se presenta en el momento del preestimulo, pero si lo hace
regularmente durante el proceso de aplicacion del estimulo, realiza también
objetos humanizados, algunos con mayor detalle que las FH. La FH posee
diferenciacion de la cabeza-tronco, registrandose en el estimulo 6 (Piel de
asno) una nueva diferenciacién: linea de cintura.

La boca se presenta como mueca bidimensional en 1-4, agrega
mejillas con pecas en 5-8, y varia a unidimensional en los Gltimos
encuentros.

Los ojos se presentan rellenos con pestafias y cejas en el estimulo 4
(Las babuchas de I3 desdicha), apareciendo las pupilas con pestafias en 7
(Pulgarcito); y en los (ltimos encuentro solo rellenos.

La nariz aparece rellena en los estimulos del 1-4 y 9-13 variando a

circular vacia en la mitad del proceso (5-8)
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Las orejas solo se registran en el estimulo 6 (Piel de asno) con
agregado de aros.

El cuello no se presenta en ninguna produccion.

Los hombros no aparecen en ninguna produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de unidimensionalidad en los
estimulos 1-4, variando a la bidimension a partir del 5 en adelante,
conservandose hasta el final.

Las manos se presentan con 4 dedos. sin variaciones.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Los pies se manifiestan con forma diferenciada tanto en los primeros
como en los ultimos encuentros, desapareciendo en la mitad del proceso.

El cabello se presenta como prolongacion de la cabeza sin
variaciones.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de la
falda solo en los estimulos 5-8.

El calzado no se presenta en ninguna produccién.

La utilizacién de colores sobre la FH es usada como diferenciacion
invariablemente.

La casa se manifiesta desde el momento del preestimulo y 1-4 con
caracteristicas prototipicas (horizontal), con diferenciacion de techo-pared,
puerta con picaporte, y en la segunda con chimenea con humo. El uso del

color en la figura de la casa es utilizado para diferenciacion invariablemente.
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La figura del &rbol NO se registra en ninguna produccién.

Con respecto g la  relacion Grafica-Verbal

Se observa yna
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica no es realizada en ninguna produccidn.

La  adecuacién grafica-verbal g la  realidad es

realizada
adecuadamente, sin variaciones, a o largo de todo e proceso.

Las asociaciones verbales se Caracterizan por ser historias realistas

en el preestimulo y 95-8, historias fantasticas en 1-4, y en los

encuentros
finales descriptivas.

Referencias al Cuento aparecen solo en el estimulo 1 (Caperucita roja)

Los simbolos se registran, en el estimulo 6 (Piel de asno) y 12 (Ei traje

nuevo del emperador), siendo letras Y numeros,

A5M14

Su produccién, en el momento del preestimulo, es emplazada

abarcando todo el espacio de la hoja; en los primeros y itimos encuentros

presentan una ubicacién variable de una produccién a otra: en cambio, en la

mitad del proceso, la FH especialmente, se registra centralmente.

La configuracion éspacial, se presenta como logica hasta los ultimos

encuentros, variando en |a aparicion (preestimulo y 5-8) 0 no (1-4) de Ia linea

de base. En 9-13 presenta una ordenacion de los elementos caprichosa.

variando entre mediano a@ grande en las producciones de los primeros y los

ultimos encuentros; siendo predominantemente grande en 5-8.
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El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccidn.

regularmente durante e proceso de aplicacién del estimulo. La FH posee

diferenciacion de la cabeza-tronco-linea de cintura sin variaciones.

La boca se presenta con diferenciacion labio superior-
variaciones.

inferior sin

Los ojos se presentan con pupilas y pestafias casi sin variaciones.
La nariz aparece siendo circular vacia en 1-4; bidimensional en el
estimulo 6 (Piel de asno), y finalmente rellena en los dltimos encuentros.

Las orejas se registran solo en |a producciéon del estimulo r

(Pulgarcito) con agregado de aros.

El cuello se presenta, desde la aparicion de la FH hasta el final, sin
variaciones.

Los hombros aparecen como no articulados adecuadamente, sin
variaciones.

Los brazos tienen

la  caracteristica de bidimensionaiidad, sin
variaciones.

Las manos, en 1-4 S€ presentan con 5 dedos en una segunda

produccion del estimulo 3 (La cenicienta), presentando 4 dedos a partir del

estimulo 5 en adelante.

Aparecen FH desnudas en el estimulo 12 (El traje nuevo del

emperador)

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.
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Los pies se manifiestan diferenciados desde los primeros a los Gltimos
encuentros.

El cabello se presenta diferenciado y con mayor tratamiento sin
variaciones.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco y la forma de Ia
falda hasta el estimulo 8, variando hacia una mayor diferenciacién entre
tronco y vestimenta en el encuentro 9 (Blancanieves)

El calzado se presenta regularmente bajo la forma de taco y cordones
en el estimulo 9.

La utilizacion de colores sobre la FH es usada como diferenciacién
invariablemente, excepto en los estimulos 9 y 12 en que es usado
representando el color del objeto en Ia realidad.

La casa se manifiesta en el momento del preestimulo con
caracteristicas preclishé, y con diferenciacidn de techo-pared, ventanas vy
puerta con picaporte; vuelve a presentarse en 5-8 bajo el tipo clishé,
agregando cortinas, camino y chimenea con humo, y un contexto. El uso del
color en la figura de la casa es utilizado para diferenciacién invariablemente.

La figura del arbol se registra solo en el estimulo 7 (Pulgarcito), con
diferenciacion copa-tronco, tronco bidimensional, copa ondulada y frutos.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica es realizada adecuadamente en el
preestimulo y en 5-8, no contextuando en los primeros y los Ultimos

estimulos.
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La  adecuacién grafica-verbal g |g realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo e proceso.

Las asociaciones verbales se Caracterizan por ser historias realistas,
hasta el estimulo 8, variando a historias fantasticas en 9-13.

Referencias al cuento aparecen regularmente durante todo el
proceso.

Los simbolos se registran, a partir de |Ia aplicacién del estimulo 8

hasta e| final, con el Nombre.

A5V1

Su produccion, en el momento de] preestimulo, es emplazada en Ia
parte inferior-izquierda de |a hoja; en 1-8 presentan una ubicacién variable
de una produccién a Otra; en cambio, en los ultimos encuentros, la FH
especialmente, se registra centralmente.

La configuracién espacial, se presenta como I6gica invariablemente,
sin linea de base hasta el estimulo 5, esta aparece en el estimulo 6 (Piel de
asno) en adelante. En el estimulo 9 (Blancanieves) se enriquece con una

representacion de perspectiva.

ultimos encuentros; registrando variables tamafios en 5-8.
El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.
La FH no se presenta en el momento del preestimulo, en su lugar

aparecen objetos humanizados, pero si lo hace regularmente durante el
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Proceso de aplicacion del estimulo. Se registra, en 5-8, objetos humanizados
y FH incompletas. La FH posee diferenciacién de |Ia cabeza-tronco,
apareciendo en los Ultimos encuentros la linea de cintura.

La boca se presenta Como mueca unidimensional sin variaciones.

Los ojos se presentan como rellenos, apareciendo pupilas en una
segunda produccién del estimulo 5 (El soldadito de plomo).

La nariz aparece siendo rellena invariablemente.

Las orejas se registran en los primeros 5 estimulos, luego
desaparecen.

El cuello se presenta a partir del a aplicacion del estimulo en adelante.

Los hombros aparecen como articulados adecuadamente en los
ultimos encuentros.

Los brazos tienen Ia caracteristica de bidimensionalidad, variando en
su tamario. En los tltimos encuentros se presentan proporcionados.

Las manos, en 1-8 se Presentan no diferenciadas de los brazos. En
los Ultimos encuentros se diferencian presentando 3 dedos.

Aparecen FH desnudas en el estimulo 12 (E traje nuevo del
emperador)

Las piernas, en los primeros encuentros, no aparecen, hasta una
segunda produccion del estimulo 5 (El soldadito de plomo) con
bidimensionalidad. En el estimulo 12 (el traje nuevo del emperador) se
presentan con un tamafio pequeno.

Los pies se manifiestan, desde el estimulo 5 en adelante,

diferenciados.
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El cabello aparece en 1-4 como prolongacion de la cabeza, y en el
estimulo 12 se presenta diferenciado y con mayor tratamiento.

La vestimenta solo aparece como coloracion del tronco en 1-4.

El calzado no se presenta en ninguna produccion.

La utilizaciéon de colores sobre la FH es usada representando el color
del objeto en la realidad en el momento del preestimulo y en 5-9; como
diferenciacion en 1-4; y finaimente se registra el predominio negro en los
ultimos encuentros.

La casa se manifiesta en el momento del preestimulo y en 1-4 con
caracteristicas preclishé, y con diferenciacién de techo-pared y puerta. El
uso del color en la figura de la casa es utilizado para diferenciacion
invariablemente.

La figura del arbol se registra en los estimulos 5-8, con diferenciacion
copa-tronco, tronco bidimensional, Copa ondulada.

Con respecto a la relacidn Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica es realizada adecuadamente, sin
variaciones.

La adecuacién grafica-verbal a |Ia realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias realistas
sin variaciones.

Referencias al cuento aparecen regularmente durante todo el

proceso.
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Los simbolos se registran en los primeros vy los Ultimos estimulos, con

el nombre y ntiimeros.

A5V2

Su produccién, en el momento del preestimulo, es emplazada en la
parte central-izquierda de |a hoja; en 1-4 presentan una ubicacién central-
derecha; variando, de una producciéon a otra, sin un emplazamiento
predominante a partir del estimulo 5 en adelante.

La configuracion espacial, se presenta como Idgica sin linea de base
hasta el estimulo 4. A partir del encuentro 5 en adelante la ordenacion de los
elementos se manifiesta caprichosamente.

El tamario del grafismo es medio, sin mostrar variaciones.

El garabato se presenta a lo largo de todo el proceso, siendo
controlado.

La FH se presenta, en el momento del preestimulo, como rigidizada.
En los encuentros siguientes hasta el final se manifiesta con caracteristicas
fantasticas y grotescas. La FH posee diferenciacion de la cabeza-tronco. En
los ultimos encuentros también hace su aparicion una FH cefalépoda.

La boca se presenta con dientes invariablemente, y pasa de ser
unidimensionales en el preestimulo a bidimensional a partir de la aplicacién
del estimulo en adelante.

Los ojos se presentan como lineales oblicuos en el preestimulo: en 1-
4 con pupilas y parpados; en 5-8 con pupilas y cejas; finalmente aparecen

como rellenos en los Ultimos encuentros.
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La nariz, las orejas, el cuello y los hombros no se registran en ninguna
produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Las manos se presentan con 3 dedos, variando solo a 2 dedos en 5-8.

No aparecen FH desnudas ni genitales en este sujeto.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Los pies solo se manifiestan en el estimulo 1(La caperucita roja) como
diferenciados.

El cabello aparece en el preestimulo como diferenciado de la cabeza,
luego desaparece, y vuelve a aparecer como prolongacion de la cabeza en
los Gltimos encuentros.

La vestimenta aparece como coloracién del tronco sin variaciones.

El calzado no se presenta en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacion
invariablemente.

Ni la casa ni el arbol se manifiestan en este sujeto.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia tanto en el preestimulo como en 5-8, siendo relativa, es
decir, se encuentra una correspondencia solo en algunos elementos, en 1-4;
y finalmente no se registra relacion entre lo graficado y lo verbalizado en los

tltimos encuentros.
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La contextualizacién grafica no es realizada en ninguna de las
producciones.

La adecuacién grafica-verbal a |Ia realidad es realizada
adecuadamente en el preestimulo y en 5-8, siendo relativa en 1-4 y 9-13,

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias
fantasticas, sin variaciones.

Referencias al cuento y la aparicién de simbolos no se registran en

este sujeto.

A5V3

Sus producciones presentan una ubicacién variable de una a otra,
variando solo en 5-8 en que se registra en la parte izquierda de la hoja.

La configuracion espacial, se presenta como caprichosa
invariablemente, se registra la inclusién de distintas secuencias temporales
en el momento del preestimulo.

El tamafio del grafismo es medio invariablemente, registrandose en
algunos encuentros variacion entre pequeno a medio.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion:
solo un menor control del trazo en los Gltimos encuentros.

La FH se presenta durante todo el proceso, sin variaciones. La FH
posee diferenciacion de la cabeza-tronco, también sin variaciones.

La boca se presenta como mueca unidimensional sin variaciones.

Los ojos se presentan como rellenos, tanto en el preestimulo como en

1-4. A partir del estimulo 5 en adelante se registran como vacios.
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La nariz aparece siendo reliena invariablemente.

Las orejas no se registran en ninguna produccién.

El cuello se presenta solo en 1-4, luego desaparece.

Los hombros no aparecen en ningdn encuentro.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Las manos se presentan solo en los estimulo 1-4, tipo rayo con 4
dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Los pies se manifiestan solo en 1-4, como diferenciados, luego
desaparecen.

El cabello aparece en 1-4 y 5-8 con forma lineal vertical. Luego
desaparece.

La vestimenta solo aparece como coloracion del tronco en 1-4,

El calzado no se presenta en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacion
durante todo el proceso. En el momento del preestimulo se registra el
predominio negro, luego incorpora otros colores.

La casa se manifiesta solo en el momento del preestimulo, con
caracteristicas prototipicas, con diferenciacion de techo-pared, ventanas y
puerta con picaporte. El uso del color en la figura de la casa es utilizado para

diferenciacion.
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La figura del arbol no se registra en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica es realizada solo en el momento del
preestimulo.

La adecuacién grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias realistas y
recurrentes, sin variaciones.

Referencias al cuento aparecen solo en el estimulo 1 (Caperucita
roja).

Los simbolos no se registran en ninguna produccion.

A5V4

Sus producciones presentan ubicaciones variables, variando hacia los
ultimos encuentros a un emplazamiento predominantemente central.

La configuracion espacial, se presenta como logica sin linea de base,
registrandose como caprichosa solo en 5-8.

El tamario del grafismo es medio invariablemente, registrandose en el
preestimulo algunas figuras de grandes dimensiones.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH se presenta durante todo el proceso, sin variaciones, con
caracteristicas fantasticas y grotescas. La FH posee diferenciacion de la

cabeza-tronco, también sin variaciones.
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La boca se presenta como mueca bidimensional con dientes, variando
a unidimensional sin dientes en 5-8.

Los ojos se presentan como vacios , tanto en el preestimulo como en
9-13. En el estimulo 4 (Las babuchas de la desdicha) aparecen con pupilas,
pérpados y cejas, y en 5-8 solo rellenos.

La nariz aparece siendo circular vacia en el preestimulo y 5-8; y
rellena en 1-4. Luego desaparece.

Las orejas, el cuello y los hombros no se registran en ninguna
produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Las manos se presentan, en el preestimulo, como tipo mufién; con 3
dedos en los estimulos 2 (los tres chanchitos) y 3 (La cenicienta); y a partir
del estimulos 5 en adelante se registran con diferenciacion de palma-dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Los pies se manifiestan, en el preestimulo, como mufion; tipo pato en
1-4, y posteriormente como diferenciados, conservandose hasta el final.

El cabello aparece solo en el momento del preestimulo como
prolongacion de la cabeza.

La vestimenta aparece como coloracion del tronco en el preestimulo;
adicionando capa en 1-4. En los estimulos 5-8 no se observa vestimenta;

pero vuelve a aparecer en los ultimos encuentros adicionando botones.
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El calzado no se presenta en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacion
hasta los Gltimos encuentros en los que se registra el predominio negro.

La casa y el arbol no se manifiesta en ninguna produccién.

Con respecto a la relaciéon Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias
fantasticas, variando a descriptivas solo en 5-8.

Referencias al cuento aparecen solo en el estimulo 10 (El sastrecillo
valiente)

Los simbolos no se registran en ninguna produccion.

A5V5

Sus producciones presentan ubicaciones centrales, variando en 5-8 a
multiples.

La configuracién espacial, se presenta como caprichosa hasta el
estimulo 4; luego varia a légica sin linea de base, conservandose hasta el
final.

El tamafio del grafismo es medio invariablemente.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.
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La FH se presenta como incompleta, y objetos humanizados tanto en
el preestimulo como en las Gltimos encuentros. En 1-4 aparece completa con
diferenciacién de la cabeza-tronco-linea de cintura. En 5-8 desaparece la
FH.

La boca se presenta como mueca unidimensional, mejillas y pecas en
el preestimulo; a partir de 1-4 varia a bidimensional: y en los Uultimos
encuentros se observa la presencia de lengua.

Los ojos se presentan como rellenos con pestanas , tanto en el
preestimulo como en 1-4. En los Ultimos encuentros aparecen con pupilas y
pestafias.

La nariz aparece siendo, en el preestimulo, rellena: en 1-4
bidimensional. Y en los uitimos encuentros se agregan Ios orificios.

Las orejas, el cuello y los hombros no se registran en ninguna
produccion.

Los brazos tienen la caracteristica de bidimensionalidad, apareciendo
en 1-4y 9-13.

Las manos se presentan, en 1-4 y 9-13 con 3 dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de bidimensionalidad, sin
variaciones.

Los pies se manifiestan, en 1-4, como diferenciados; luego
reaparecen en 9-13 tipo mufion.

El cabello aparece como diferenciado de la cabeza en 1-4 y 9-13.
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La vestimenta aparece como coloracion del tronco en 1-4;
adicionando mofio en 9-13.

El calzado se presenta en 1-4 con la graficacion de taco, y luego bajo
la forma de bota en el estimulo 11 (El gato con botas)

La utilizacion de colores sobre la FH es usado, tanto en el preestimulo
como en 5-9 representando el color del objeto en la realidad; siendo en los
primeros como en los ultimos encuentros solo diferenciacion.

La casa y el arbol no se manifiestan en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser descripciones tanto
en el preestimulo como en los ultimos encuentros; variando a historias
realistas en 1-4 y 5-8.

Referencias al cuento aparecen en los estimulos 3 (La cenicienta) y
11 (El gato con botas)

Los simbolos no se registran en ninguna produccion.

A5V6

Sus producciones no presentan ubicaciones predominantes, variando

solo en los primeros 4 estimulos en que aparece centralmente.
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La configuracion espacial, se presenta como caprichosa
invariablemente.

El tamafio del grafismo es medio también invariablemente.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH se presenta durante todo el proceso, con caracteristicas
cefalépodas y fantasticas, sin variaciones.

La boca se presenta como dentada unidimensional sin variaciones.

Los ojos se presentan con pupilas, tanto en el preestimulo como en 1-
4. En 5-8 rellenos. Finalmente en 9-13 aparecen como vacios.

La nariz aparece solo en el estimulo 6 (Piel de asno) con forma de
orificios.

Las orejas, el cuello y los hombros no se registran en ninguna
produccion.

Los brazos no se presentan en el preestimulo. Aparecen, a partir del
estimulo 1 en adelante, como unidimensionales pero sin diferenciacion en
longitud con las piernas. En los Gltimos estimulos los brazos manifiestan una
proporcion adecuada relativa en relacion a las demas partes del cuerpo.

Las manos se presentan a partir del estimulo 1 poseyendo 5 dedos
tipo rayo. Del estimulo 5 en adelante aparece una nueva diferenciacion:
palma-dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad, no estando

en proporcion con respecto a los brazos hasta el estimulo 9 en adelante.
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Los pies se manifiestan siendo un prolongacion horizontal de las
piernas, sin variaciones.

El cabello, la vestimenta y el calzado no aparecen en ninguna
produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferehciaci()n
durante todo el proceso. En los Ultimos estimulos se registra el predominio
rojo.

La casa y el arbol no se registran en ninguna produccion.

Con respecto a la relacién Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién gréafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias fantasticas
y recurrentes, sin variaciones.

No se registran referencias al cuento ni simbolos.

A5V7

Sus producciones no presentan ubicaciones predominantes, desde el
preestimulo hasta el final.

La configuracién espacial, se presenta como caprichosa
invariablemente.

El tamafio del grafismo es medio, hasta los tltimos encuentros en que

aparecen, alternadas, FH de dimensiones mayores.
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El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH se presenta durante todo el proceso, con caracteristicas
fantasticas, sin variaciones. Se manifiesta con diferenciacién cabeza-tronco,
y con formas geométricas durante todo el proceso.

La boca se presenta como mueca unidimensional en el momento del
preestimulo; en 1-4 y 9-13 unidimensional con dientes, y en 5-8 agrega la
bidimension también dentada.

Los ojos se presentan vacios, tanto en el preestimulo como en 1-4. A
partir del estimulo 5 en adelante, en cambio son rellenos.

La nariz no aparece hasta el estimulo 9 con una forma semicircular.

Las orejas y los hombros no se registran en ninguna produccion.

El cuello aparece solo en el estimulo 1 (Caperucita roja).

Los brazos son bidimensionales, variando a unidimensional en los
primeros 4 estimulos.

Las manos se presentan en el preestimulo con 4 dedos; en 1-4
poseyendo 5 dedos tipo rayo. En los estimulos 5-8 manifiestan 3 dedos
bidimensionales. Finalmente, en 9-13 aparece una nueva diferenciacion:
palma-dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad, en el
momento del preestimulo, encontrando bidimension durante el proceso de

aplicacion del estimulo.
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Los pies no se manifiestan en el preestimulo. En cambio aparecen a
partir del estimulo 1 en adelante, poseyendo una forma diferenciada en 1-4,
y muién en las siguientes.

El cabello aparece en dos produccién: Estimulo 3 (La cenicienta)
como prolongacién de la cabeza; y en el Estimulo 9 (Blancanieves) con
diferenciacion.

La vestimenta solo aparece en el estimulo 3 como coloracion del
tronco.

El calzado no aparece en ninguna produccién.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacién
durante todo el proceso. En los ltimos estimulos se registra el predominio
negro y verde.

La casay el arbol no se registran en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacién grafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuaciéon grafica-verbal a Ia realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias
fantasticas, sin variaciones.

No se registran referencias al cuento.

Como simbolos aparece el nombre, en el estimulo 11 (EI gato con

botas)
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A5V8

Sus producciones en el preestimulo se ubican en la parte inferior
central de la hoja. De 1-8 se emplaza predominantemente en el centro, y en
9-13 se encuentra en mdiltiples ubicaciones.

La configuracién espacial, se presenta como caprichosa hasta el
estimulo 4. Se encuentra en el estimulo 6 (Piel de asno) una ordenacién
l6gica con linea de base. En el estimulo 11 (El gato con botas) aparece una
representacion del espacio subjetiva: Tipo rayos X.

El tamafio del grafismo es medio, variando a grande en 5-8.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH se presenta durante todo el proceso, invariablemente. En el
preestimulo es realizada con formas geométricas que, a partir del estimulo 1,
son superadas. Se manifiesta con diferenciacion cabeza-tronco; solo en 1-4
se agrega la linea de cintura.

La boca se presenta como mueca unidimensional hasta el estimulo 4.
A partir del estimulo 5 en adelante la bidimension es predominante.

Los ojos se presentan rellenos, tanto en el preestimulo como en 9-13.
de 1-8 aparecen las pupilas.

La nariz no aparece hasta el estimulo 1 en adelante; rellena de 1-8, y
solo esbozada en 9-13.

Las orejas se registran hasta el estimulo 4, luego desaparecen.

El cuello aparece hasta el estimulo 6, luego desaparece.

Los hombros no se registran en ninguna produccion.
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Los brazos son bidimensionales, variando a unidimensional en los
ultimos encuentros.

Las manos se presentan en el preestimulo como mufién; en 1-4
poseyendo dedos. En los estimulos 5-8 manifiestan un tamafio
desproporcionado. Finalmente, en 9-13 aparecen solo esbozadas.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad, en el
momento del preestimulo, encontrando una tendencia a la bidimension en el
estimulo 3 ( La cenicienta). Desaparecen en 5-8. En 9-13 vuelven a ser
unidimensionales.

Los pies se manifiestan como muiidn, encontrando la presencia de
dedos en 1-4.

El cabello aparece como prolongacién de la cabeza; encontrandolo
con diferenciacion en el estimulo 3 (La cenicienta)

La vestimenta aparece a partir del estimulo 1 en adelante como
coloracién del tronco y con la adicién de capa en 1-4 y botones en 5-8.

El calzado no aparece en ninguna produccion.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado en el momento del
preestimulo con predominio verde, luego incorpora diversos colores,
usandolos como diferenciacion durante todo el proceso.

La casa se presenta en el estimulo 7 (Pulgarcito) siendo tipo
prototipica, con diferenciacion techo-pared, ventanas con cortinas, puerta
con picaporte, chimenea con humo, y con un uso del color adecuado al

objeto. En el estimulo 10 (El sastrecillo valiente) aparece siendo prototipica,
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omitiendo las cortinas y el picaporte. Que en cambio agrega en 11(El gato
con botas) bajo tipo fantasia. En estas ultimas dos el uso del color es de
diferenciacion.

La figura del arbol aparece en 5-8, con diferenciacién copa-tronco,
con tronco con tendencia a la bidimensién, y copa dentada.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia que se mantiene sin variaciones.

La contextualizacion grafica es realizada solo en el estimulo 7.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada
adecuadamente, sin variaciones, a lo largo de todo el proceso.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias fantasticas
en el preestimulo; siendo descripciones a partir del estimulo 1 en adelante.

Se registran referencias al cuento durante todo el proceso.

Como simbolos aparece el nombre, en el estimulo 6 (Piel de asno),

agregando numeros en el encuentro 13 (Dibujo libre final)

A5V9

Sus producciones, hasta el estimulo 8, presentan una ubicacion
variable, mientras que en 9-13 es emplaza en la parte central de la hoja.

La configuracion espacial, se presenta como caprichosa sin
variaciones.

El tamafio del grafismo es medio, variando a grande en los primeros 4

estimulos.
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El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion. En
los primeros estimulos se observan figuras sin forma definida o reconocible.

La FH se presenta durante todo el proceso, con excepcion de los
primeros estimulos. En el preestimulo y en 5-8 es realizada con formas
geométricas y caracteristicas cefalopodas. Se manifiesta con diferenciacion
cabeza-tronco en los Ultimos encuentros.

La boca se presenta a partir del estimulo 5 con forma cuadrada; y
como mueca unidimensional en 9-13.

Los ojos se presentan , tanto en el preestimulo como en 9-13, con
forma circular vacia. En 1-4 desaparecen.

La nariz solo aparece en 5-8 como circular vacia.

Las orejas se registran solo en el preestimulo, luego desaparecen.

El cuello y los hombros no se presentan en ninguna produccion.

Los brazos son unidimensionales, apareciendo en el preestimulo y en
los Ultimos encuentros.

Las manos se presentan en el preestimulo con 3 dedos, desaparecen
en la mitad del proceso, volviendo a registrarse en 9-13 como mufion.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad,
omitiéndose en 1-4.

Los pies se manifiestan como mufion, omitiéndose en 1-4.

El cabello aparece como prolongacion de la cabeza en los ultimos
encuentros.

La vestimenta y el calzado no aparecen en ninguna produccion.
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La utilizacion de colores sobre la FH es usado en el momento del
preestimulo con predominio verde, y en 9-13 celeste. De 1-8 incorpora
diversos colores, usandolos como diferenciacion.

La casa Y la figura del arbol no se presenta en ninguna produccion.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia en algunos objetos (relativa) en el preestimulo, en cambio
es adecuada en el resto del proceso.

La contextualizacion grafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada en algunos
objetos, siendo adecuada en 5-8.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias fantasticas
en el preestimulo y en 9-13; siendo descripciones en 1-8.

No se registran referencias al cuento.

Como simbolos aparece el nombre, desde estimulo 4 (Las babuchas

de la desdicha) en adelante.

A5V10

Su produccion, en el preestimulo abarca todo el espacio de la hoja.
En 1-8, especialmente la FH, presenta una ubicacién variable, mientras que
en 9-13 es emplaza en la parte central de la hoja.

La configuracion espacial se presenta, en el preestimulo, como légica
con linea de base; en la produccién del estimulo 1 (Caperucita roja), se
enriquece con la graficacién de distintas secuencias temporales; en 5-8 hay

un predominio de la ordenacién caprichosa de los objetos pero con
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presencia de la linea de base; esta ultima se conserva en el estimulo 12 (El
traje nuevo del emperador) con una tendencia a la logica, es decir que los
objetos se encuentran organizados Iégicamente pero no totalmente
sostenidos por la linea de base.

El tamafio del grafismo varia de pequefio a mediano desde el
preestimulo hasta 8, y de medio a grande en 9-13.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.

La FH se presenta a partir del estimulo 1 en adelante. Se manifiesta
con diferenciacion cabeza-tronco; en los ultimos encuentros se registra una
nueva diferenciacion: linea de cintura.

La boca se presenta como mueca unidimensional, variando solo en 1-
4 con bidimension.

Los ojos se presentan como rellenos, al igual que la nariz como
circular rellena, sin variaciones.

Las orejas y los hombros no se registran en ninguna produccion.

El cuello aparece en el estimulo 12.

Los brazos aparecen a partir de los primeros estimulos como
unidimensionales. Desde el estimulo 6 en adelante con bidimension.

Las manos, desde el estimulo 1 al 8 se presentan con diferenciacion
palma-dedos, en los Ultimos encuentros con 5 dedos.

Aparecen FH desnudas en el estimulo 12 (El traje nuevo del

emperador)
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Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad en el
preestimulo, en cambio se registran con bidimensionalidad durante el resto
del proceso.

Los pies se manifiestan como mufidon a partir del estimulo 1 en
adelante.

El cabello aparece como prolongacién de la cabeza solo en una
segunda produccion del estimulo 3 (La cenicienta)

La vestimenta y el calzado no aparecen en ninguna produccién.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacion,
sin variaciones.

La casa aparece desde el preestimulo hasta el estimulo 8, con
caracteristicas prototipicas, con diferenciacion techo-pared, solo con
ventanas en preestimulo; con ventanas, puerta con picaporte y chimenea
con humo en 1-4; y solo con puerta y picaporte en 5-8. en el preestimulo y 1-
4 utiliza el color para diferenciacion, en cambio en 5-8 se observa el
predominio negro.

La figura del arbol solo aparece en el estimulo 8 (Hansel y Gretel) con
diferenciacion Copa-tronco, tronco bidimensional y copa ondulada.

Con respecto a la relacion Grafica-Verbal se observa una
correspondencia durante todo el proceso.

La contextualizacion gréafica es realizada adecuadamente y omitido en
los ultimos encuentros.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada

adecuadamente sin variaciones.
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Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias realistas
hasta el estimulo 4, y fantasticas a partir del 5 en adelante.

Se registran referencias al cuento durante todo el proceso.

Como simbolos aparece el nombre, desde estimulo 6 (Piel de asno)

en adelante.

A5V1i1

Este sujeto estuvo ausente en el momento del preestimulo.

Sus producciones en 1-4, especialmente la FH, son emplazadas en la
parte central de la hoja, a partir del estimulo 5 en adelante presentan una
ubicacion variable.

La configuracion espacial se presenta como caprichosa durante todo
el proceso.

El tamario del grafismo es medio, variando a diversos tamanos en 5-8.

El garabato no se presenta en este sujeto en ninguna produccion.
Solo en 5-8 aparecen figuras sin forma definida y reconocible.

La FH se presenta en el estimulo 1 con caracteristicas cefalépodas;
desaparece en 5-8, y reaparece en el dorso del estimulo 12 con
diferenciacion cabeza-tronco-linea de cintura.

La boca se presenta en los Ultimos encuentros, en el estimulo 10 (El
sastrecillo valiente) aparece como mueca unidimensional con dientes.

Los ojos se presentan con pupilas tanto en los primeros como en los
Gltimos encuentros.

La nariz aparece en los ultimos encuentros como circular rellena.
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Las orejas, el cuello y los hombros no se registran en ninguna
produccion.

Los brazos aparecen en los primeros y los dltimos encuentros como
unidimensionales.

Las manos, en 1-4, se registran bajo la forma tipo rayo. En el estimulo
12 se registran 5 dedos.

No aparecen genitales ni FH desnudas.

Las piernas tienen la caracteristica de unidimensionalidad sin
variaciones.

Los pies se manifiestan como mufién sin variaciones.

El cabello aparece como prolongacion de la cabeza solo en el
estimulo 9 (Blancanieves)

La vestimenta y el calzado no aparecen en ninguna produccién.

La utilizacién de colores sobre la FH es usado como diferenciacion
hasta el estimulo 8, luego arbitrariamente utiliza solo un color.

La casa y el arbol no se presentan en ninguna produccion.

Con respecto a la relacién Grafica-Verbal se observa una
correspondencia en los primeros y los Ultimos estimulos, en cambio se
observa una relacion ilégica en 5-8.

La contextualizacion grafica no es realizada en ninguna produccion.

La adecuacion grafica-verbal a la realidad es realizada en forma
relativa en 1-4, inadecuada en 5-8 y finalmente adecuada en 9-13.

Las asociaciones verbales se caracterizan por ser historias fantasticas

en los primeros 4 estimulos, y descripciones en 5-13.
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No se registran referencias al cuento.

Como simbolos aparecen letras en el estimulo 6 (Piel de asno)

Grupo 3

CM1

Los emplazamientos, en la primera produccion (preestimulo) lo realiza
sobre el margen superior, en fila, con una organizacion espacial caprichosa
dado que se encuentran juntos diferentes elementos como estrellas, flores,
nifio, sol, las demas graficaciones presentan un emplazamiento central y la
configuracion espacial resulta logica, con linea de base. Los tamafios
comienzan siendo pequefio luego oscila entre mediano y grande.

No presenta garabatos. Las figuras humanas en el preestimulo son
muy completas , con diferenciacion de género, vestidas con detallismos
(polleras, zapatos con taco, remera a rayas, anteojos, trenzas y cachetes).
Mas adelante (reunion 10) aparece mayor detallismo de los rostros como
pestafias y cejas, orejas con aros, 0jos con pupilas y boca bidimensional.

No aparecen hombros en las figuras, ni cuello ni nariz. Los brazos y
las piernas son bidimensionales terminando en manos con cuatro dedos o
tipo manopla y pies ovales respectivamente. El pelo lo realiza ondulado y
corto (en nifios) y con trenzas y colas (en las nifias). Utiliza colores para
diferenciar partes, y sobre el final de las producciones logra utilizar los

colores en referencia a la realidad (sol amarillo, tronco marrén, copa verde).
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La casa presenta el techo diferenciado por forma y colores de las
paredes, con ventanas con rejas, puerta con picaporte.

Aparece una flor con partes diferenciadas en el preestimulo, que
luego se reitera en las siguientes producciones. En el estimulo 1(caperucita)
realiza un pino con tronco diferenciado de copa y en la ultima graficacién
produce un arbol con frutos rojos en su copa y el tronco alargado (marrdn).
Aparece una estereotipia en la graficacion en la reunién 12 (el traje nuevo
del emperador).

El inicio del proceso realizaba objetos sin darles un contexto cuestion
que logra sobre el final, sus asociaciones giren en torno a los mismos
objetos y no realiza referencias al cuento. Aparecen simbolos desde el
principio, predominantemente letras, escribe su nombre, a partir de la
reunion 9 (Blancanieves) aparecen nimeros, pone la edad de los personajes

que grafica.

CMm2

No estuvo presente en el primer encuentro (preestimulo)

Los emplazamientos que utiliza son variados con tendencia a usar
toda la hoja, resultando la configuracion espacial caprichosa, los tamafios
en un principio son grandes sobre el final del proceso comienza a achicarse.

Comienza presentando garabato controlado, luego (a partir del 4
encuentro) comienza a ponerles nombre, sobre el final del proceso tienden

desaparecer, teniendo las graficaciones formas mas definidas.
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Las figuras humanas no aparecen hasta el encuentro 7 (pulgarcito)
donde dibuja una mufieca, sin extremidades. Diferencia la cabeza con 0jos
no totalmente incluidos del tronco. Otra FH la se puede observaren el cierre,
también sin extremidades. Ni rostro.

No parecen nariz, cuello, hombros, brazos, piernas, pies, pelo,
vestimenta, calzado,.

Utiliza predominantemente le color negro.

En los encuentro de 5 a 8 aparece casa, tipo célula, sin diferenciacion
techo-paredes, con puerta (circulo), utiliza pocos colores.. en un principio no
relacionaba lo graficado con lo verbalizado sobre el final del proceso observa
lo dibujado y segun la forma logra ponerle un nombre, realiza en su mayoria
objetos disimiles que no relaciona entre si, tampoco aparecen referencias al
cuento. Presenta simbolos en el encuentro 8 (Hansel y Gretel) donde escribe

letras.

Cm3

La produccién durante el pre estimulo, consiste en pequefias lineas
cortas y rectas, tendientes a emplazarse sobre la derecha de la hoja.

Las producciones desde la reunion 1 a 4 (con estimulos) presentan
rayas y circulos (garabato controlado a los que comienza a ponerles
nombres) con tendencia a utilizar toda la hoja. Hasta entonces no aparece
figura humana.

Las producciones desde la reunién 5 a 7 presenta figuras cerradas

(garabato controlado con nombre) manteniéndose igual el uso de toda la
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hoja, el tamarfio y la configuracién espacial caprichosa. En el encuentro 7 (el
ultimo al que concurre) logra realizar una figura humana sin extremidades,
presenta cabeza con ojos (vacios) y nariz (circulo) , de la que sale el tronco.
Utiliza pocos colores, predominantemente el rojo.

También durante estas ultimas reuniones aparece la casa, tipo célula.

en un principio no hay asociaciones verbales, mas que para nombra
algunos de los elementos graficados, tampoco aparecen en un contexto, no
establece relaciones entre elios | tampoco hay referencias al cuento ni
simbolos. En los ultimos dibujos, intenta hacer mayores relaciones,

contextualizar los objetos y llega a inventar historia a partir de lo graficado.

CM 4

En el primer dibujo libre realiza monigotes tipicos, figuras palotes, con
tronco diferenciado de cabeza, esta ultima incluye ojos (circulos) y boca
(mueca). Utiliza toda la hoja, tendiendo los dibujos a ser de gran tamario,
hasta el encuentro 7 (pulgarcito) en el que comienzan a achicarse y a tener
un emplazamiento mas orientado hacia aluno de los costados de la hoja.

No presenta garabato.

Las figuras humanas siguen siendo palotes hasta el encuentro 12,
donde logra realizar una figura con tronco bidimensional del que salen las
piemnas (lineas) sin extremidades superiores. Utiliza diferentes colores,
apareciendo en su Ultima graficacion (cierre) el uso de estos para diferenciar

partes.
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La casa la grafica en el primer dibujo libre(preestimulo) resultando tipo
céluia, con puerta y sin ventana. A lo largo del proceso va mejorando hacia
una forma mas definida para concluir en le cierre logrando realizar una casa
pre-clishé, con techo diferenciado de paredes.

El primer arbol que realiza (en la reunion 7 pulgarcito) es puro tronco |
en la reunién 12( el traje nuevo del emperador) logra realizarlo con una copa
triangular y un tronco proporcional.

En las asociaciones hace referencias personales, , en un principio
solo nombra los elementos graficados , hacia el final del proceso logra
describir contextos, e inventar historias, asi mismo suele hacer referencias a
los cuentos relatados.

Desde el inicio aparecen simbolos, siempre escribe su nombre en la
hoja en la que dibuja, en un primer momento lo hace de manera incorrecta,
sobre el final logra escribirlo correctamente, también aparecen otras letras y

numeros.

CM5

En el primer DL grafica FH y un caracol, siendo su nivel
preesquematico.

Los emplazamientos y tamafios varian a lo largo de todo el proceso.

Solo aparece garabato con nombre en la reunién 3 (cenicienta) con
descarga.

Las figuras humanas, en un inicio son figuras palotes con manos

circulos y dedos, los pies son ovales, el pelo lo realiza con ondas, que se
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mantiene similar hasta el encuentro 7 (pulgarcito) en el que logra graficar
una figura con sombrero, ojos y nariz (circulos) y boca (mueca), de la
cabeza salen los brazos, con cuatro dedos, si demarcar el tronco, pero
debajo le realiza las piernas. Hacia el final del proceso vuelven a aparecer
las figuras palotes con un circulo en le tronco (panza) dentro del cual puede
observarse otra figura humana mas pequena.

La casa comienza siendo tipo célula, circulo con otro dentro de
puerta. Hacia el final del proceso las realiza de forma mas definida con la
entrada triangular, el techo diferenciado de las paredes, ventana con cortinas
y puerta con picaporte.

Realiza flores con partes diferenciadas, pétalos, tallo y hojas.

En un principio no presenta preocupacion por contextualizar los
elementos graficados, realizando objetos disimiles sin relacionarlos, mas
avanzado el proceso logra dibujar figuras mas definidas como gatos (madre
e hijos) casa con gente y flores.

Aunque no llega a armar historia ni a hacer referencias los cuentos
relatados.

Aparecen simbolos desde el inicio, letras que componen su nombre

pero no logra integrarlo en ningn momento.

CMé6
El primer dibujo libre presenta figuras circulares con rayas (soles). El
emplazamiento tiende hacia la derecha, con figuras de tamafio pequefo,

resultando la configuracion espacial caprichosa.
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Aparece garabato en 1 (caperucita) 10 (el sastrecillo) y 11 (gato con
botas).

Las figuras humanas comienzan presentando tronco sin extremidades
superiores, solo termina en los pies (circulos), con ojos circulos (vacios),
nariz (gancho) y boca tipo mueca. En el encuentro 6 (piel de asno) logra
realizar un rostro con ojos rellenos con pestafias. Hacia el final (cierre) logra
FH con ojos con pupilas, nariz y boca (mueca) con pelo (dos colitas) tronco
pequefio con pies. Utiliza variados colores.

La casa aparece a partir del 5 encuentro, resultando puro techo, con
puerta (abierta) del a que sale una persona y una ventana, siendo visible la
evolucion  hacia el final (cierre) donde logra una casa con una clara
diferenciacion de techo paredes, no solo por la forma sino que también
utiliza los colores para diferenciar las partes, recurso que no habia sido
empleada antes.

Comienza la graficacién sin preocupacion por las formas, pudiendo
observarse mayor preocupacion hacia el final, asi como también por la
utilizacion de los colores. A partir de la reunion 6 hay mayores asociaciones,
llegando hasta inventar historias, en busca de adecuar lo que dibuja con lo

que verbaliza.

CmMm7
Los emplazamientos de los graficos predominantemente es central,
los tamarios oscilan entre grande y mediano, resultando la configuracion

espacial légica.
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El primer dibujo libre (preestimulo) presenta una casa con
diferenciacion del techo y las paredes, realizandole una carita a la entrada
en las ventanas. Anexa mariposas y flores, el sol en el margen superior y
nubes. Continlia reiterando este esquema, resultando muy estereotipado.
Solo en la reunion 10 |, logra dibujar los mismos elementos pero de otro
tamario y formas, mas pequefnos y esparcidos, y en la 12 realiza lineas de
diferentes colores y corazones.

No presenta garabato.

Las figuras humanas aparecen en el encuentro 2 (los 3 chanchitos),
presenta cara con pelo (ondas) 0jos vacios, nariz circular y boca tipo mueca,
sin cuello, con brazos(bidimensionales) que salen de la cabeza, linea de
cintura y piernas también bidimensionales., que concluyen en pies ovales.
Utiliza colores para diferenciar partes.

Las asociaciones en general resultan monotematicas, con las mismas
relaciones estereotipadas de los mismos objetos. No se registran mayores
cambios, salvo el que en los Ultimos dibujos se permite algunas variaciones.

Desde el principio escribe correctamente su nombre en cada una de

las hojas que utiliza.

cms
Participa solo en dos encuentros, su produccion es
predominantemente garabato descontrolado, en uno de sus dibujos logra

realizar formas geométricas circulares (chocolate) y rectangular (puerta).
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CM9

Presente en 3 encuentros, al comienzo realiza circulos dispersos por
toda la hoja, no haciendo asociaciones verbales. Luego produce una figura
oval que contiene otra mas pequefia. En su ultima graficacion logra
contextualizar su produccion, realizando una cara con ojos (vacios), nariz
circular y boca linea, enmarcada con cuadrados (ventana) , agregando en

sus asociaciones que esta en la escuela.

CM10
Asiste a tres encuentros, en sus producciones presenta garabato sin

mayores modificaciones.

Cv1

Emplazamiento: En la produccién durante el pre-estimulo, comenz
con una tendencia central y vertical, manteniéndose centrado a lo largo del
proceso.

La configuracion espacial no logra ordenamiento légico en ningin
momento, resultando caprichosa. El tamafio de los dibujos varia entre
grandes y medianos. No presenta garabato. Las FH en un inicio
(preestimulo) son de tipo palote, consiguientemente (reunion 1 — 8) presenta
figuras cefaldpodas (sin tronco y con extremidades que salen de la cabeza).
La realizacién de la boca desde un principio se presenta tipo mueca, los ojos

vacios, la nariz circulo, brazos y piernas palotes, manos y pies circulos, no
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presentando variaciones. No aparecen hombros, cuello, vestimenta, calzado.
El pelo, durante el pre estimulo lo realiza con lineas verticales, y
posteriormente con puntos.

En un principio utiliza colores azul y amarillo, luego amplia la gama.
Sobre el final del proceso logra utilizar colores para diferenciar partes.

La casa, salvo en la primer produccion, aparece en el resto de estas
sin diferenciacion de techo paredes (puro techo), y sobre le final presentan
formas mas rectangular. Posee ventanas (con rejas), luego afiade la puerta.
De la reunion 5 — 8 anexa picaporte. La chimenea hace su aparicion hacia el
final de las producciones (con humo).

En general comienza presentando elementos diferenciados, sin
asociarlos entre si, solo en el ultimo dibujo logra relacionar los elementos, y
dibujar un estadio de fatbol, donde realiza todos los detalles diferenciados:
gente, jugadores, utiliza colores correspondientes a equipos reales de futbol,
y verbaliza dandole un contexto a lo graficado. Se evidencia un progreso,
dado que en las asociaciones verbales previas sélo nombraba los elementos
graficados.

Desde el primer dibujo realiza simbolos que luego se van
enriqueciendo: comienza con letras y concluye con nombres (palabras) y

numeros.

cv2

Asiste por primera vez en el encuentro 4.
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En todas sus producciones presenta garabatos, en un principio con
rayas y puntos, posteriormente aparecen circulos (figuras mas definidas),
presentando descarga en los encuentros 5, 7, 8.

En cuanto al emplazamiento, utiliza el centro de la hoja o su totalidad.
La configuracién espacial resulta caprichosa. El tamafio tiene una tendencia
a disminuir en los Gltimos dibujos. La utilizacién de colores, en un comienzo,
es monocromatica (negro), luego implementa otros.

No aparecen simbolos, referencias al cuento, ni contextualizacion. Las
asociaciones verbales giran en torno a una tematica recurrente (lluvia,

tormenta y viento).

Ccv3

Comienza a concurrir desde el tercer encuentro.

El emplazamiento varia a lo largo de las producciones, aunque
predomina la tendencia central. El tamario oscila entre pequefio y mediano.

Presenta garabato solo en la reunién 7 y 10, ambos con descarga.

La FH aparece solo en el primer dibujo, luego realizara mayormente
figuras de animales humanizadas (lobo). En ambos casos, hay tronco
diferenciado de cabeza, cintura, brazos y piernas bidimensionales, 0jos
rellenos, nariz, boca, intento de vestimenta, y cabello. Los pies son
circulares, y se registran diferencias en las extremidades superiores,
graficadas en un principio como circulo, para luego tornarse mas alargadas.

Comienza graficando durante los primeros 9 dibujos (hasta la sexta

reunién): casa, auto, nubes, sol, reiterando los elementos en diferentes
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posiciones de la hoja. En dicha reunién logra realizar una graficacion
diferente: el lobo (piel de asno). Este Ultimo presenta ademas de las
caracteristicas antes mencionadas en FH, hocico y orejas.

Desde el inicio utiliza los colores para diferenciar partes.

La casa presenta caracteristicas pre clishé, variando solo en
pequefios detalles, como picaporte y bandera.

En cuanto a la relacion verbal grafica, desde el comienza hay un
interés por formas adecuadas, que reconoce y relaciona verbalmente.

La contextualizacion esta dada en un comienzo, por el anexo de
objetos, y luego incrementa las asociaciones verbales. Se pueden observar
tematicas recurrentes en lo grafico verbal. Sélo hay referencias al cuento en
el encuentro 4.

Aparecen simbolos en los Ultimos encuentros, tales como numeros,

letras, y ademas logra escribir su nombre en el encuentro 11.

Cv4

Ausente durante el pre estimulo.

El emplazamiento se mantiene central durante todo el proceso, con
tendencia hacia la derecha. La configuraciéon espacial en ningin momento
sigue una logica, resultando caprichosa. El tamafio en un principio es
grande, disminuyendo hacia el final. Aparece el garabato controlado en la
reunién 4, 5y 8, desapareciendo en los Gltimos 4 encuentros.

La FH se presenta en la reunion 3, con caracteristicas cefalopodas,

luego aparece el tronco, aunque no totaimente diferenciado. En las Ultimas
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reuniones aumenta la frecuencia de aparicion de FH, logrando realizar
figuras tipo palote. La boca no muestra variaciones (mueca), los ojos en un
primer momento aparecen rellenos, luego vacios, y por ultimo adquieren
forma de punto. No se observan en ninguna produccion nariz, cuello,
hombros ni genitales.

En un principio no presenta manos, ni brazos, pero posteriormente
aparecen brazos bidimensionales y manos tipo garras. Las piernas son
bidimensionales, los pies ovales, sin mayores variaciones. El cabello en los
primeros dibujos los realiza con lineas y luego lo pinta. Utiliza varios colores,
pero reitera el uso del rojo.

La casa hace su aparicién sobre el final de ciclo, presentando
caracteristicas de tipo célula, sin ventanas, solo puerta con picaporte. Sobre
el margen superior realiza una chimenea con humo.

Se puede observar una relacién entre lo verbalizado y lo graficado
que va mejorando hacia el final del proceso, dado que comienza a aparecer
la contextualizacion de los elementos en escenarios determinados. Con las
asociaciones verbales, se aprecia un intento de compensar ciertas fallas
graficas, comenta las partes faltantes (“no me sali6 bien”).

La aparicion de simbolos ocurre en el ultimo dibujo, donde logra

escribir su nombre. No hace referencias a cuentos.
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CV5

Asiste solo a cuatro primeros encuentros.

En el primero de ellos, realiza pequefias figuras cerradas en un solo
color (garabato controlado). No hay asociaciones.

En los encuentros posteriores, continiia con graficaciones similares,

presentando descarga en algunos de ellos.
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ANEXO 2

Registros Gréficos de la Investigacion:

Las producciones gréficas de los nifios, las filmamos para asi obtener un
registro material de las mismas.

Valiéndonos de soportes tecnoldgicos, estas filmaciones fueron copiadas en
cuatro CD (que se adjuntan al final del presente trabajo), y agrupadas de la

siguiente manera:

CD1:

Grupo: Amuyen Sala: 4 Muijeres: sujeto 1a 9

CD2:

Grupo: Amuyen Sala: 4 Muijeres: sujeto 9 a 12
Grupo: Amuyen Sala: 4 Varones: sujeto 1 a 14
CD3:

Grupo: Amuyen Sala: 5 Muijeres: sujeto 1 a 14
Grupo: Amuyen Sala: 5 Varones: sujeto 1a 5

CD4:

Grupo: Amuyen Sala: 5 Varones: sujeto 5a 11
Grupo: CDI Muijeres: sujeto 1a 10

Varones: sujeto 1a 5
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